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0Z
Sinema; yonetmen, oyuncu ve izleyicinin olusturdugu katmanli bakis
acistyla ¢oklu bir anlam ifade etmektedir. Bu bakimdan sinema zengin bir
atmosferden beslenerek, insanligin tarihsel, kiiltiirel, ideolojik vb. siire¢lerinden
de bagimsiz olmamaktadir. Bu i¢ i¢ce ge¢cmis siiregler filmin katmansal ingasinda
gerek bigimsel olarak gerekse de igerik baglaminda ele alinacagi gibi filmin vitrini
olan afis tasariminda da gérmek miimkiindiir. Senaristligini ve yonetmenligini
Emin Alper’in yaptig1 Kiz Kardesler filminin afisi bu boyutuyla degerlendirilmeye
acik haldedir. Sinema, bir¢ok bilimsel disiplinin ortak kiimesi olarak disiplinler
Otesi ( gostergebilim, dilbilimi vb. bilimsel disiplinler arasi etkilesime acik
haldedir) bir soylem yaratmaktadir. Kiz kardesler filmi bu baglamda gerek kadinin
iffet olgusu etrafinda sekillenen anlatimiyla gerekse de kody-kent anlayisinin
birey yansimasiyla bir¢ok agidan toplumsal gostergelerin elestirel anlatimina
dontismektedir. Bu agidan ¢alismamizda Ronald Barthes’in “gostergebilimsel
analiz modeli”ni esas alarak Kizkardesler film afisini incelemekteyiz.
Anahtar Kelimeler: Gostergebilimsel Yontem, Roland Barthes, Kiz

Kardesler Filmi, Emin Alper

AN ANALYSIS OF THE SISTERS FILM POSTER
USING THE METHOD OF SEMIOTICS

ABSTRACT
Cinema has a multiple meaning with is layered perspective created by

the director, actor and audience. In this respect, cinema is nourished by a rich
atmosphere and is not independent from the historical, culture, ideological etc.
processes of humanity. These intertwined processes will be discussed in terms
of both from and content in the layered construction of the film. The poster of
the movie The Sister, written and directed by Emin Alper, is open to evaluation
with this dimension. Cinema, as a common set of many scientific disciplines,
creates a transdisciplinary discourse(is open to interdisciplinary interaction like
semiotics, linguistics, etc.). In this context, The Sister movie turns into a critical
expression of social indicators in many respects with the individual reflection
of both the expression of women shaped around the phenomenon of chastity
and the understanding of village-city. In this respect, in this study, the movie
The Sisters movie poster has been analysed on the basis of the “demonstrative
analysis model” of Roland Barthes.

Keywords: Semiotic Method, Roland Barthes, The Sisters Movie, Emin
Alper
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GIRIS

Sinema gercegin ya da ger¢ekiistiiniin anlatildigi mecra olmasi itibariyle oldukga
komplike bir alanin kapilarin1 aralamaktadir. Bu bakimdan sinemay1 olusturan bi¢im ve
icerik dengesi (senaryo, mekan, kamera acilari, oyunculuk, 151k, dekor vb.) de toplumsal
ve bireysel atmosferin diginda diisiiniilemez. Boylece filmsel imge her detayda izleyici
karsisinda yeniden iiretilen devinime gebedir. Bu baglamda devinim, mekan ve zaman
duygusunu yaratarak bir gerceklik olarak filmsel imgenin temelini de olusturmaktadir
(Battal: 2006: 36). Filmin vitrini haline gelen afisler, bu devinimin anlamsal kodlarindan
azade olmamaktadir. Bu bakimdan afiglerde, mesaj-imge biitiinltigii sunulurken etkileyi-
ci, ¢ekici ve sade bir anlatimla aktarilmasina dikkat edilmektedir.

Bir film anlamsal ingasini izleyiciyle kurdugu ilk gorsel etkilesimde kurmaktadir.
Builk etkilesim afis tizerinde tasarlanirken oldukga sade, etkileyici ve ¢ekici bir anlatimla
sunulmaktadir. Izleyici bir filmin afisinden yola gikarak duygusal, ideolojik, kiiltiirel, dini
vb. bircok agidan yakinlik kurabilmektedir. Bir bakima filmin izlenmesine yonelik arzu
afis araciligiyla izleyici de olusturulmaktadir. Birey filme dair hissiyatini anlamlandirir-
ken bir bakima filmin kimligini de afis tizerinden tanimaya ¢alismaktadir. Afis, izleyici ve
film arasinda kurulan araf hali gibidir. Izleyici kendi yasamsal realitesinden yola gikarak
filmin anlamsal kodlarin1 kesfeder ancak ayn1 oranda film afisi kendi i¢inde bir anlamsal
dongtiye aittir. Bu bakimdan afisler hem izleyiciye aittir hem de izleyici disinda bir alan-
da var olmaktadir.

Blaise Pascal’in belirttigi gibi; “Her kent, her kdy uzaktan bakildiginda bir kenttir,
bir koydiir; ama yaklasildiginda evler, agaglar, kiremitler, yapraklar, karincalar, karin-
calarin bacaklar1 ve daha neler neler vardir. Biitiin bunlar kdy ad1 i¢cine bohg¢alamistir™
(Aktaran: Ricoeur: 2012: 236). Afislerde bir bakima koydiir ve izleyici kdye dair bilgiye
sahiptir. Ancak koyiin icinde ne olduguna dair bilgi afis icindeki ayrintilarda saklanmak-
tadir. Bu bakimdan izleyici ilk kurulan hissiyatta ayrintinin anlamsal ingasindan ziyade
genel olanin bilgisiyle filme dair ilk karsilagsmay1 yasamaktadir. Kiz Kardesler film afisi
bu bakimdan 6nemli detaylarla doludur. Izleyici tanidik bir cografyanin tamdik yiizleriyle
filmin afisinde karsilanmaktadir. Bir bakima sosyo-kiiltiirel bir biling devrededir. Afis
Anadolu’ya ait olan1 anlatmaktadir ve bu durum izleyici ve film arasinda bir yakinlik
kurmaktadir.

Kiz Kardesler film afisi, gostergebilimsel yontem analiziyle ¢alismamizda ele alin-
maktadir. Gosterge bilimsel analizin temelini olusturan Isvecli dilbilimci Ferdinand de
Saussure’dan dayanak alip bunu gelistiren Fransiz aydin ve elestirmen Roland Barthes’in
gosterge bilimsel yontemi kullanilmaktadir. Barthes’a gore gosterge bilimsel yontem iki
temel asamadan yola ¢ikmaktadir. Bunlar diiz anlam ve yan anlam olmaktadir. Diiz an-

lam gosterenden olusarak gostergenin neyi temsil ettigiyle ilgilenmektedir. Yan anlam
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ise; gosterileni ifade ederek, gostergenin nasil temsil edildigiyle alakali olmaktadir. Bu
amagla Kiz Kardesler film afisinde gosterilen ve gosterenin hangi boyutlarda anlamsal

ingalarinin yapildig1 ¢calismamizda irdelenmektedir.

1. GOSTERGEBILIMSEL YONTEM

Gostergebilim iletisim amactyla kullanilan her tiirlii gosterge dizgesinin yapisini,
isleyisini inceleyen bilim olarak Tiirk Dil Kurumu tarafindan tanimlanmaktadir. Bu ta-
nimdan hareketle toplum ve bireyin anlam diinyasina dahil olan gostergebilim, iletisim
amaciyla kullanilan her seyi kapsayan genis bir alana dagilmaktadir. Film afislerini kap-
sadig1 kadar; paralar, mimari yapilar, sahne sanatlari, jest ve mimikler, isaret dili vb. ¢o-
galtabilecegimiz bir¢ok unsuru kapsamina dahil etmektedir. Gostergebilime, semiyotik
de denilmektedir. Ik bu kavram liberalizmin kurucusu olarak kabul edilen John Locke
tarafindan “semeiotike” kavramiyla “Gostergeler Ogretisi” olarak kullanilmistir. Temel
anlamda Saussure’ dan ele alip baslatilan bu siire¢, Barthes’in dil bilimsel ¢aligmalarina
da temel teskil etmektedir. Barthes yapisalcilik, gostergebilim ve psikanalizin etkilerini
birlestirerek kendine 6zgii bir elestirel bakis agist gelistirmistir.

Gostergebilim insanligin anlama ihtiyacini bir temele oturtmaktadir. Birey biling
ve bilingdist stirecleriyle imgeleri, goriintiileri belirli bir anlam koduyla kavramaktadir.
Anlamin nasil olustugunu kavramak, anlami1 anlamak tiim bu siire¢lerin temelini olustur-
dugu gibi bireyin varolussal yapisindan da ayr1 degildir. Barthes’a gore gostergebilimde
dil bastan ¢ikarandir. Dil giictinti yazin {izerinden etkili bir bicimde kurmasina borg¢ludur.
Barthes gostergebilimin konusunu, tozii ve sinirlari ne olursa olsun her tiirlti gostergeler
dizgesi olarak belirler. Gortintiiler, jestler, mimikler, miizik, térenlerde ve protokollerde
goriilen tozlerin bir dil olusturmasa da bunlarin karmasalar1 en azindan anlamli dizgeler
olustururlar. Bu sekliyle Barthes, Saussure’iin gostergeye ylikledigi anlamin ve bu anla-
min sinirlarinin gelismesini saglamistir (Bircan, 2015).

Gostergebilime biiyiik katkilar yapan Roland Barthes, XX. yiizyilin dil ustalarin-
dandir. Belki de Roland Barthes’t tanimlamanin en yadsinamaz bi¢imi onun essiz, bii-
yiileyici bir yazi ustasi oldugunu sdylemektir (Barthes: 2006: 9). Bu bakimdan Barthes,
gostergebilimi  dil ¢alismalarinin bir alt dali olarak nitelendirerek bu konuda Saussu-
re’den ayrilmaktadir. Roland Barthes anlamlandirma modelini iki diizeye ayirarak ince-
lemektedir. Birinci diizey; gerceklik ve gostergelerden olusurken; ikinci diizey, kiiltiirii
kapsam1 alanina dahil etmektedir. Anlamla bicimin, gosterenle gdsterilenin birlestigi
noktada gosterge alani olusmaktadir. Bu noktanin gergeklikle olan iligkisi zihnin algilama
ve anlamlandirma siireciyle baglantili olmaktadir. Nihayetinde birey kiiltiirel alanin digin-
da kalmamaktadir. Dilin kiiltiirel bir uzlagma islevi gérmesi durumu da bu siirecin kiiltii-

rel dokusunu agiga ¢ikarmaktadir. Yani diiz anlamin ilk sekilleniginde kalan gosteren ve
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gosterilen iligkisi sonucu, bi¢im ve igerik bakimdan da anlamlandirma stireci baslamak-
tadir. Boylece bicim evresiyle gostergenin yan anlami olusurken igerik evresiyle mitler
gelismektedir. Bu siire¢ metin-yazar-okuyucu/izleyici tiglemesi arasinda bir anlam olay1-
na dayanmaktadir. Bu bir¢ok ortiik ve acik anlamin karsilikli etkilesimle aciga ¢ikmasina
etkendir.

Gostergebilimsel siire¢ bireyin giinliik rutininden yasam felsefesine kadar olduk¢a
genis ve komplike bir stirectir. Bu siireg, goriintiiye veya sese dayanan gergekligin 6tesine
gegme durumu olmasi bakimindan énemlidir. Kiz Kardegsler filminin afisi bu baglamda
gorsel unsurlarin harmanlandigi bir anlatimla beslenmektedir. Calismamizin odak nok-
talarina gegcmeden once filmin konusunu ana hatlariyla 6zetlemek tasglarin yerli yerine

oturmast i¢in elzemdir.

2. KIZ KARDESLER FILMININ KONUSUNA KISA BiR BAKIS

Senaristligini ve yonetmenligini Emin Alper’in yaptig1 Kiz Kardesler filmi ti¢ kiz
kardesin hayat hikayesini ele almaktadir. Reyhan, Nurhan ve Havva adindaki ti¢ kiz kar-
des annelerinin 6liimiinden sonra, babalar1 tarafindan kasabadaki farkli ailelerin yani-
na besleme olarak verilir. Koy sartlarinin zorlugundan kaynakli daha iyi kosullara sahip
kentteki ailelerin yanina kizlarin verilmesi durumuna besleme adi verilmektedir. Film
boyunca beslemeligin sosyo-psikolojik boyutlar1 agiga ¢ikmaktadir.

Birbirlerinden besleme verildikleri i¢in ayrilan ti¢ kiz kardesin farkli nedenlerle
tekrar baba ocagina donmeleriyle baslayan film, bir¢ok yasamin kesistigi bir atmosfer
olusturur. Reyhan evin en biiyiik kizidir ve Doktor Necati’nin evine ilk 6nce besleme ola-
rak verilen kisidir. Ancak besleme olarak gittigi evde bir siire sonra yasadigz iligski sonucu
hamile kalan ve bu durumun 6grenilmesiyle Reyhan baba ocagina geri génderilir. Ancak
konu bu kadar basit degildir. Film boyunca Reyhan’in gercekte kiminle iliski yasayip
hamile kaldigina dair net bir bilgi verilmez. Cocuguyla (Gokhan bir yasin altindadir)
baba evine donen Reyhan koyiin yarim akillis1 Veysel’le evlendirilerek bir sekilde sorun
coziilmeye calisilir. Ancak bir sdylenti olarak ¢ocugun eczaci kalfasindan mi1 yoksa film
icindeki imalardan yola ¢ikilarak Dr. Necati’den mi oldugu kesin degildir. Hatta Reyhan
filmin bir sahnesinde Neriman’in iyiligine denk hareket etmedigine deginir ve Dr. Ne-
cati ile arasinda uygunsuz bir iletisim olabildigine film i¢inde vurgu yapar; ancak film
boyunca bu konuda net bir sey ifade edilmez. Bu olaydan sonra ortanca kiz Nurhan, Dr.
Necati’nin evine ablasinin yerine gonderilir. Ancak filmde tiim bunlar Reyhan’in evdey-
ken Nurhan’in geri getirilisiyle baslar.

Reyhan’in neden geldigi, neden Nurhan’in ablasi yerine ayn1 eve besleme gittigi
ve Dr. Necati’nin bu ailedeki yerine iliskin bilgiler verilmez. Izleyici filmin her bir sah-

nesine dair kendi anlamlariyla bakabilmektedir. Bu bakimdan filmin net bir neden-sonug
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anlatim1 olmadigindan, film belirsizliklerle doludur. Nurhan, sitemkar ve refleksif yapi-
styla besleme gittigi evde (Dr. Necati’'nin evi) uzun siire barinamaz. Bundan kaynakli
Dr. Necati tarafindan koye geri getirilir. Baba ocagina dénen Nurhan, tekrar geldigi eve
donmek istemektedir; ¢iinkii koy yasamak istedigi yer degildir. Ugiincii kiz Havva ise,
okuma yazmay1 besleme olarak gittigi evde 6grenen, uyumlu, titiz biridir. Besleme olarak
gittigi evin ¢ocugunun 6lmesi tizerine baba ocagina babalig1 tarafindan geri getirilir. Yol
boyunca aglayan Havva’nin eve dondiigii i¢in mi yoksa ¢ocugun 6liimiinden dolayr mi1
agladig1 anlasilamaz. I¢ ice gegmis bir duygu yogunlugunda film iginde verilmektedir.
Diger kizlara oranla gittigi ailede mutlu olan kisidir.

Dr. Necati Nurhan’ getirdigi giin kdyde bir gece kalmak ister ve onun i¢in gece bir
raki sofrasi hazirlanir. Bu arada baba kdyiin manzarasinda disarida kurulan raki sofrasi
icin en kii¢iik kiz1 Havva’dan yanlarina gelip salata yapmasin ister. Bir bakima kiiciik
kizin1 Dr. Necati’nin evine yerlestirmeye c¢alisir ve her firsat buldugunda “Havva kimse-
lere benzemez” diyerek onun naifliginden s6z ederek, Dr. Necati’yi etkilemeye caligir.
Aslinda baba da kizlar1 i¢in bir ¢ikis aramaktadir. Raki sofrasinda kizlarin babasi ve muh-
tarla otururken Veysel gelir. Ona da sofrada yer verilir ve Veysel Dr. Necati’den kasabada
kendisine bir ig bulmasini ister. Bir taraftan da hizlica raki yudumlar. Esi Reyhan’in ¢o-
cuklara bakabilecegini kendisinin de ne is olursa yapabilecegini anlatmaya baglar. Bunun
tizerine sohbeti uzatan Veysel etrafa satasinca sofradan kovulur. Havva tiim bu olanlari
daha sonra ablasina anlatacaktir.

Sofradan kovulan Veysel 6tkeyle oraya buraya kiifreder ve ¢alilarin arasinda bir
yerde sizip kalir. (Komsudan kazan almak i¢in evden ¢ikan Reyhan Veysel’i sizmig hal-
de goriir. Bu durumdan faydalanir(6ncesinde Nurhan’la cinsellige dair bir sohbet yap-
miglardir ve buna dair bir arzu olusmustur) ve onunla iligkiye girer.)Sofrada oturduklari
stire boyunca Veysel’e karsi ayip ettigini diisiinen Dr. Necati durumu diizeltmek ister ve
Veysel’i geri sofraya ¢agirmak ister. Ancak bu durum laf arasinda kalir. Sofradan kalkan
Dr. Necati, muhtar ve baba koyde yiiriitken Veysel ile karsilasirlar. Veysel’in hem sarhos
olusu hem de 6fkesi durumu bir tartismaya doniistiirtir. Veysel bebegin ona mu ait oldugu
dedikodusunu duydugunu ancak buna inanmadigini tartisma i¢inde sdyler. Bu duruma
ofkelenen Dr. Necati Veysel’i hirpalar ve kovar.

Nurhan Havva’nin yerine goz diktigine sinirlenir ve eve gelen Havva ile atigir. Hav-
va yerinde g6zii olmadigini asil yerine goz dikenin Reyhan oldugunu ve Veysel’in sofrada
yaptiklarini anlatir. Nurhan ve reyhan arasinda bir siirtiismeye neden olur. (Kizlarin ara-
sindaki bu ¢ekisme yiizeysel anlam olarak kiskanglik gibi goriinse de esasinda fedakar bir
iligkileri vardir.) Eve gelen Veysel’e bir de esi bagirir ve ona had bildirir. Esi tarafindan
azarlanan, kiymet gérmeyen Veysel tiim bu yasadiklar1 karsisinda 6fkelenir. Ofkelendik-

ce ocaktaki atesi ¢ubukla kurcalayan Veysel, atese daha hizli vurmaya baglar. Atesin iis-
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tiindeki kazan vurusuyla sarsilir ve ocagin yakinindan uyuyan bebegin tistiine yuvarlanir.
Cocugun 6lmesiyle daga kagan Veysel, eskiyalara katilir. Bu eskiyalar Veysel’i korkutan
ve civar kdyde ¢cobani 6ldiiriip siiriiyti kagiranlardir. Bir giin tiim bunlara dayanamay1ip(
cocugun Olimiine neden olmak, Reyhan tarafindan nefret edilmek vb.) kdye Reyhan’in
karsisina dikilir. Reyhan hamile oldugunu ancak onun ¢ocugunu dogurmayacagini sdyler.
Veysel gerek Reyhan’in ondan nefret etmesinden gerekse de hem kendi cocugunun dog-
mayacagini 6grenmesi hem de kendi ¢ocugu gibi benimsedigi ¢ocugun dlmesine neden
olmasindan kaynakli intihar eder. Film ii¢ kiz kardesin yasamina dair neden ve sonug
iliskisinde bir¢ok noktay1 agikca ortaya koymamaktadir. Bu bakimdan tamamlanmamas-
lik, yarim kalmiglik hissi film boyunca hissedilmektedir. Bu boyutuyla {izerinde dikkatle

durulmasi gereken birgok hususu barindirmast bakimindan énemlidir.

3. AFISIN ANLAMSAL COZUMLEMESI

Kiz Kardesler filmi i¢ ice gegmis bircok katmandan olugmaktadir. Ancak bu kat-
manlar arasindaki ayrim oldukga ince bir ¢izgiye oturtulmaktadir. Filmin afisinde de kat-
manlar arasi gecis ti¢ kiz kardesin afisteki siralanmasiyla olusturulmustur. Bu bakimindan
filmin iskeleti duygusal bir yap1 tizerinden inga edildigi gibi mizahtan da beslenmektedir.
Afis tiim bu anlamsal kodlarin minimal diizeyde anlatildig: bir alana déniismektedir. Ya-
kin plan ¢ekimlerle bu anlatim desteklenmektedir. Ingmar Bergman, “bana gore sinema-
tografi, her seyden 6nce yakin ¢ekimler demektir. Insan yiizleridir” demektedir (Berg-
man: 2012: 64). Bu baglamda afis tizerinde kurulan sinematografik anlam yakin plan yiiz
cekimleriyle hem parcalanmakta hem de toplanmaktadir. Kiz Kardesler filminin afisi ii¢
boliimden olugmaktadir. Bu bakimdan sinematografik anlam parcalanirken ayn1 zamanda
karakterin durumuna gore yeniden biitlinlik kazanmaktadir. Afis anlamsal biitiinltigiini
yakin plan yiiz ¢ekimleriyle saglamaktadir. Deleuze’nin duygulanim imge olarak tanim-
ladig1 kavram yakin plandir. Yakin plan ¢ekimlerin filmin biitiiniine duygulanimsal bir
etki gosterdigi diistiniilmektedir. Yakin plan insan yiizii i¢in oldugu gibi nesneler i¢inde
gecerli bir ¢ekim 6l¢egidir. Yiiz bedenin hislerinin digar1 aktarildig: bir sinirsel levha ola-
rak bu duygulanimi saglamaktadir (Ulutas: 2019: 92). Bu bakimdan Reyhan, Nurhan ve
Havva karakterlerinin sosyal konumlart da bu duygulanim tizerinden aciga ¢ikmaktadir.

En kiictik kardes olan Havva, afigin baslangi¢c noktasidir. Bir bakima afis filmin
kurgusuna denk diisen bir girizgaha sahiptir. Filmde dramatik yapinin kurulusu karakter-
lerin inga siire¢lerini de kapsamaktadir. Bu durum afis tizerinde karakterlerin konumlanis-
lariyla olusturulmaktadir. Havva, afisin ilk bolimiinde, sag taraftaki {igte birler ¢izgisine
gore kameranin kompozisyonunda yer almaktadir. En ¢ok kullanilan ve belki en yararh
kompozisyon kurali, ticte birler kuralidir. Bir ¢erceveyi iki yatay ve dikey ¢izgiyle iistten

alttan ve sagdan soldan iicer esit boliime ayirdiginizi diislinilirseniz, bu ¢izgilerin {istiine
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yerlestirilen her nesne, resmin biitiinii tistiinde art1 bir 6neme sahip olur (Wheeler, 2010:
201). Bu sekilde saga dayali olarak kadraja yerlestirilen Havva, bakis yonii itibariyle sola
dayali bir derinlik kazanmaktadir. Izleyici afisin en iist kismina yerlestirilen Havva ka-
rakteri ile sicak bir duyguyla karsilanmaktadir. Havva’nin saglariin i¢cinden(arkasindan)
yanstyan 151k ve yliziinii aydinlatan 1s1k farklidir. Ancak 6z itibariyle Havva’'nin yer aldigi
boliimiin kompozisyonunda bu 1siklar sempatik bir atmosfer olusturmaktadir. Havva’nin
sa¢ Orgiisii ve kiipesi de bu atmosferin olusumunu desteklemektedir. Ayn1 zamanda bu
gorsel detaylarla Reyhan ve Nurhan’dan ayrilmaktadir. Bir bakima bu durum sosyal fark-
lilik olarak da yansimaktadir. Havva daha diizenli ve tertipli olarak bu gorsel detaylarla
sunulmaktadir.

En biiylik abla olan Reyhan, afisin ortasinda, sol taraftaki {i¢te birler ¢izgisine
dayali olarak konumlandirilmistir. Bu sekilde sola dayali olarak kadraja yerlestirilen Rey-
han, diger iki kizdan farkli oldugunun da gorsel ayrimina déntismektedir. Kucaginda ne
oldugu anlasilmayan beyaz bir 6rgii battaniye ucundan gosterilmektedir. Reyhan’in takti-
g1 yazmada saglarinin bir kismi goriilmektedir. Havva ve Nurhan’a gore yiizli yan profil-
den verilmek yerine 6n profilden verilerek giiliimseyisi, bakis yonii daha keskin ve belir-
gindir. Ttim bu anlamsal kodlar filmin i¢cine de gomdilii olan “iffet” sorunsaliyla yakindan
ilintilidir. Reyhan kadinin iffet catist altinda baska bir sunumu olarak, toplumsal cinsi-
yetin derin alt kodlariyla film boyunca sekillenmektedir. Bu bakimdan Reyhan’in afiste
ayr1 bir yerde konumlandirilmasit toplumsal cinsiyetin bir¢ok noktasini ihlal etmesinin
sonucudur. Kucagindaki kundagin belirsizligi, cocugun kime ait oldugunun belirsizligiyle
de ilintilidir. Bu bakimdan kadin bir “fail” olarak her zaman belli, agikar ve ortadir. Ancak
“iffeti” bozan asil “fail” olarak erkek hi¢bir zaman dogrudan merkezde yer almamaktadir.
Neredeyse biitiin toplumsal yapilar ( gelenek, tore, yasa, adalet vb.) erkegi bu spiral zinci-
rin disinda tutmaktadir. Bu noktada Kiz Kardegler filminin afisi alisildik olanin en realist
elestirisidir. Toplumsal cinsiyetin kaliplagmis 6tekisini ete kemige biirtindiiren filmin afi-
si, bu durumu erkek karakterlere afiste yer vermeyerek farkli bir formda elestirmektedir.

Simone de Beauvior, “insan diinyaya kadin olarak gelmez, olur” demektedir (Ak-
taran: Richter: 2017: 207) Toplumsal cinsiyet¢ilik baglaminda belli olan kadin olma du-
rumunun digina ¢ikilmasi diisiiniilemez. Bu acidan afis bir bakima sisteme hizmet eden
uysal kadinin kirildig1 noktay1 da resmektedir. Anadolu’nun herhangi bir yerinde yasa-
yan ve iffeti bir sekilde sorgulanmis “kotii kadin™, Reyhan’in afisteki giilimseyisiyle ala-
sag1 edilmektedir. Bu dogrultuda kadinin statiisiinii temelden degistirebilmenin tek yolu
olabildigince gii¢lii bir simgesellik yaratmaktan gecmektedir (Sarup: 2019: 171).

Reyhan afisin merkezinde yer almaktadir. Filmin bir sahnesinden alinan gériintii
ile oncesi ve sonrast hakkinda bilgi vermez. Bu bakimdan izleyici karsisinda anlamsal

olarak kestirilemeyendir. Ayni oranda Reyhan’in ev i¢inde sunulmasi da tesadiif olma-
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maktadir. Ev kadinin sinirlarint daha da belirginlestiren aitliklerin toplami olmaktadir.
Bir bakima mahremiyetin kadin ile biitlinlestigi alandir. Kadinlarin deneyimi diistiniil-
diigiinde ev-i¢inin mahrem kabul edilmesi erkek egemen séylemin devami agisindan bir
firsattir (Kirel: 2018: 79). Bu dogrultuda afiste gosterilen evin duvarlart evliligin, erkin
anlatimina doniismektedir.

Ortanca kardes Nurhan, basina buyruk, kontrol edilemeyen olarak evin en tekinsiz
karakteridir. Nurhan afigin sag tarafina(ligte bir ¢izgisine oturtulmus kamera kompozis-
yonuyla) yerlestirilmistir. Nurhan kadraj i¢inde yan durmasina ragmen bakislar1 olduk-
ca etkileyicidir. Sadelestirilmis bir kadrajlamayla izleyici de bakis yoniine dayali merak
olusturulmaktadir. Sadelik neyin kadraj dis1 kalacagini, verilmek istenen mesajin yalin-
lastirilmasint ve vurgunun arttirilmasini anlatmak i¢in kullanilmaktadir (Ulutas: 2019:
106). Bu dogrultuda duvarin 1sikla beraber olusturdugu gorsel doku, Nurhan’in yiiziin-
deki ifadeyi vurgulamak i¢in kullanilan argiimana dontismektedir. Gorsel bir sadelikle
sinematografik anlam afig lizerinde de desteklenmektedir.

Yan profilden alinan goriintiisiiyle Nurhan, diger karakterlere oranla durgundur,
giiliimsemez. Filmin bir sahnesinden alinan Nurhan’in bu goértintiisti kullanilan 1sikla da
desteklenmektedir. Aydilatmanin islevi en alt diizeyde ele alindiginda, kuskusuz, konu-
yu 1siklandirmaktir. Ancak kameranin aydinlatma etkileri tizerinde kurdugu egemenligin,
denetimin derecesi, onun yalnizca 1siklandirmaktan ¢ok daha fazla yapmasini saglar. Bu
egemenlik dyle bir sinira ulasmistir ki, o, ayrica uzaysal derinlik izlenimi yaratir, ¢oskusal
ruh durumu ve atmosfer ifade eder, konusunun kontur ve diizlemlerini ¢izer, bi¢imlendirir
ve hatta bazen baz1 dramatik etkileri yeniden iiretir. Kisacas1t konunun yalnizca goriin-
mesini saglamaz, ayrica ona anlamlar yiikler ve resimsel birtakim islevleri yerine getirir
(Uysal: 2012: 126). Bu bakimdan Nurhan’in duragan ifadesi sarimtirak bir 1sikla da
desteklenerek, izleyici de psikolojik bir etki de yaratilmaktadir. Bu etki afiste Nurhan’in
en alt kisimda verilmesiyle de desteklenmektedir. Havva ve Reyhan’in mutlu goriintii-
stinden sonra Nurhan’in durgunlugu afisteki son bolim olmaktadir. Bu boyutuyla an-
lam tiim gosterenler zincirine yayilmistir. Boylece “anlam” tézsel niteligini yitirmektedir
(Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 2014: 22). Bu bakimdan afisin anlamsal kodlar1 cok boyutlu
olarak kurgulanmaktadir. Her bir karakter i¢in ayrilan ¢erceveyle bu anlamlar derinlik

kazanmaktadir.

4. DUZ ANLAM VE YAN ANLAM

Diiz anlam ve yan anlam gostergenin temsiline dair “nasil” ve “neyi” sorularina
yanit bulmasi bakimindan 6nem teskil etmektedir. Bir bakima anlatim ve igerige dair
kapsamli bir bakis acis1 sunmaktadir. Bu bakis acis1 gorsel tasarimi ¢esitli bir alana yay-

maktadir. Afis, fotograf, magazin reklamlar1 vb. gibi gorsel gostergebilim alanina giren
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calismalarda, Roland Barthes’in yaklagimlarindan s6z etmek gerekmektedir. Barthes’in
goriintiilerdeki anlamlandirma kuraminda anahtar diistince, anlamin, diiz anlam, yan an-
lam boyutunda nasil yayildigiyla ilgilidir. Ilk anlam boyutu olan diiz anlamda, bir gos-
tergede “kim” ya da “ne” gosterildigi belirtilmektedir. Goriinenin altinda goriinmeyen
anlami ifade eden yan anlamda ise hangi degerler, kanaatler ve fikirlerin bulundugu tespit
edilmektedir (Ceken ve Aybek Arslan, 2016).

Gosterge, tek basina degil, kendisini tanimlayan ve belirleyen diger gostergelerle
bir arada oldugunda anlam kazanir. Afisin amaci da algilanmak ve anlasilmaktir. Bu ne-
denle, gostergebilimin ilkelerinden ve kurallarindan yararlanmaktadir (T1gli, 2012: 34).
Afisteki anlamin sistematik bir sekilde ¢oziimlenmesi, anahtar diislincenin ortaya ¢ikaril-
mast hususunda da 6nemlidir. Bu agidan iki ayr1 tablo olusturarak anlamin afisteki insasi-
n1 pargalara ayirarak incelemekteyiz. Diiz anlamin gosteren ve gosterilenleri Tablo 1°de;

yan anlamin gosteren ve gosterilenleri Tablo 2°de verilmektedir.

Tablo 1.Diiz Anlamin Gosteren ve Gosterilen Tablosu

Diiz Anlamin Gosterenleri Diiz Anlamin Gosterilenleri

. Filmin Kahramanlari(Havva, Reyhan ve
Filmin Basrol Oyunculari

Havva)
Karakterlerin kiyafetleri Sinifsal farklilik, tagraya ait giyim
Yazma Dini Sembol, evli olma
Duvar Ev i¢i, siir

Tablo 2.Yan Anlamin Gosteren ve Gosterilen Tablosu

Yan Anlamin Gosterenleri Yan Anlamin Gosterilenleri

Afis tic bolume ayrilarak, karakterler filmin anlati-

Kadrajin Cercevelenmesi
mina uygun siralanmistir

Sade bir anlatimla karakterlerin ytiziindeki duyguya

Yakin Cekim odaklanr.
Ucte birler kuralma gore karakterin cercevedeki
Aydinlatma konumu temel alinarak yandan verilir.

Sepya bir renk hakimdir. Gegmise ait bir anlat1 oldu-
gu vurgulanir.

Her c¢erceve ig¢in farkli bir ton kullanilmaktadir.
Arka Fon Rengi Havva i¢in kahverengi, Reyhan i¢in gri, Nurhan i¢in
sar1 kullanilmaktadir.

Renk Tonlama

Tablo 1°de filmin dokusu, diiz anlamin gosteren ve gosterilen iligkisi etrafinda

belirli bir sistematikle anlatilmaktadir. Filmin ana karakterleri agik ve anlasilir bir sekilde
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afiste yer almaktadir. Karakterlerin kiyafetleri sosyal ve kiiltiirel anlamda bir ¢ikarim
yapmaya olanak tanimaktadir. Ancak Anadolu’nun hangi bolgesine veya hangi done-
me ait bir kiyafet oldugu anlagilmamaktadir. Bundan 6tiirii tam olarak belirli bir zaman
ve mekandan s6z etmek miimkiin degildir. Karakterler tizerindeki kiyafetlerden filmin
zamanina dair gorsel bir detay bulunmamaktadir. Bu bakimdan afiste tfilmin zamansiz-
ligina ayak uydurmaktadir. Kiyafetler daha ¢ok sinifsal farklilik, koye ait giyim olarak
anlam kazanirken, Anadolu’nun herhangi bir kasabasinda karsimiza ¢ikacak tiirdendir.
Bu bakimdan filmin nereye ait oldugu da tam olarak kestirilemez. Afiste zaman ve mekéan
tizerinden kurulan belirsizlik filmin sinematografik anlatiminin iirtiniidiir. Sinematog-
rafik anlatimin her detay1 katarsis i¢in 6nem teskil etmektedir. Eve geri gelen Havva
ve Nurhan’in arabadan inerken babaliklariyla(besleme olarak gittikleri evlerin babalar1)
vedalasmamalar1 hatta gercek babalarinin elini dptiikten sonra hizlica eve girisleri gibi,
afiste de izleyiciyle dogrudan bir iliski kurulmaz. Izleyici kizlar1 getirenler gibi agirlan-
maktadir. Iletisime gegmek i¢in izleyiciye neden ve sonuca dair agik bir sey verilmez.
Izleyici kizlarin kadrajdaki duygu durumlarina gore sekil almaktadir. Bu bakimdan merak
unsuru afisin her detayinda bulunmaktadir. Bunun yan sira izleyici zamanin ve mekanin
belirsizliginden kaynakl afisteki gostergeleri kendi diinyasinda bir yere oturtur ve anlam-
landirr.

Yazma; sosyolojik, dini vb. bir¢ok yaklagima kaynaklik etmektedir. Bu bakimdan
afisteki anlatimi1 6nem tegkil etmektedir. Yazma takan tek karakter olan Reyhan, afisin
ayr1 bir kenarina dayandirilmistir. Afisteki bu ayrimi, “evli” olmanin simgesel anlatimina
doniisen yazmanin kullanim1 desteklemektedir. Bu bakimdan izleyici bilindik bir sembol-
le karsilanarak anlam gorsel detaylara saklanmistir. Bu detaylardan bir digeri olan duvar,
Reyhan’n sosyal konumunun sinirlarint da ¢izmektedir. Duvar, bir sinir olusturmaktadir.
Hanenin, aidiyetlerin kurumsallastig1, kadin ve erkege dair rollerin belirginlestigi alanin
tanimint yapan duvar belirgindir ve afisin tam merkezinde yer almaktadir.

Tablo 2°de filmin sinematografik anlatimi, afis tizerinde belirli bir akisla saglan-
maktadir. Afisin ti¢ boliimden olusmasi ve karakterlerin yerlestirilme sirasi filmin kur-
gusunda oldugu gibidir. Bu bakimindan afis sinematografik anlatimin minimal diizeyde
yansitildig1 yapiyr kurmaktadir. Filmin bel kemigini olusturan sinirlanmishik ve yarim
kalmiglik hissiyati her karakterin farkli bir noktadan ele aldig1 dramatik yapiya hizmet
etmektedir. Bu bakimdan film tek bir karakter sahsinda ne son bulur ne de tek bir karakter
tizerinden anlatilir. Afiste bu durum ti¢ ana béliimle sembolize edilerek, her karakter igin
belirli bir sinir ¢izilmektedir. Bu sinirlar, tigte birler kurali geregi derinligi ve anlami kad-
rajin 6tesine tagir. Her karakter i¢in ayr1 bir anlam dogmaktadir. Bu bakimdan karakterle-
rin afisteki konumlarindan kaynakli afis, bir son ya da baslangicin anlatimi olmamaktadir.

Karakterler filmin bir araligindan ¢ikip afis tizerinde yer almaktadir. Deleuze, “cergeve
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imgenin yersiz yurtsuzlagsmasini saglar.” demektedir ( Ulutas: 2017: 156). Afiste kurulan
cergeve, yakin plan ¢ekimler olarak “duygulanim imge™yi olusturan asamay1 yani, bede-
nin anlamsal etkisini gozler 6niine sermektedir. Bu bakimdan filmin karakterlerinin bir
yere ait olamama durumlar1 da ustalikla sistematize edilmektedir.

Afiste kullanilan renk tonu ge¢mise ait bir izlenim uyandirmaktadir. Ancak her bir
karakterin kompozisyonunda afisin rengi karakterlerin ruhsal durumlarina gére koyulasip
aciklasmaktadir. Nurhan’in donuklugu, Havva’'nin giilimseyisi, Reyhan’in gri duvarlara
ragmen giiliimsemesi filmin dokusunu agiga ¢ikarmaktadir. Aydinlatma filmin karakterini
ortaya c¢ikaran gorsel malzemedir. Bu dogrultuda afiste kullanilan aydinlatmalarin yonii
kadraj icerisinde verilen mesaja da kaynaklik etmektedir.

Filmin adi, afigin en altinda saga dayali olarak iri puntoyla beyaz renk kullanilarak
yazilmistir. Filmin adini takiben ufak puntoyla yonetmenin adi yer almaktadir. Filmin en
altinda yine ufak puntoyla filmin kiinyesine yer verilmektedir. Afisteki belirgin bir diger
detay da filmin aldig1 6diiller, afisin en {istlinde ufak puntoyla belirtilmistir. Onun da
altinda yan yana diizgiin bir sirayla filmin ana karakterlerinin isimlerine yer verilmistir.
Kiz Kardegsler filminin afisi bir gizem kurarak izleyiciyi bu gizeme davet etmektedir.
Havva ve Reyhan’in giilimseyisleriyle bir sicaklik olustursa da afiste merak unsuru 6n
plana ¢ikmaktadir. Nurhan’in durgunluguyla izleyiciyi “neden” sorusuyla yakalanmakta-
dir. Afigler filmlerin en etkili propaganda aracidir ve bu aracin etkili sekilde kullanilmasi

onemlidir. Filmin konusuna biiyiik 6l¢tide hizmet etmektedir.

Resim 1: Kiz Kardesler Film Afisi

UL'DE SINEMALARDA

i e . L RN
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Afis film anlamsal kurulum ag¢isindan bir¢ok detayla oriilmektedir. Filmin her bir
katman1 bu amaca hizmet ettigi gibi afiste bu amaca hizmet etmektedir. Filmin yonetmen
ve senaristi Emin Alper ile yapilan sdyleside bu durumu su sekilde a¢iklamaktadir:

“Sinuf esitsizliklerinin insan ruhuna biraktig1 izleri en ¢iplak haliyle anlatan bu
“besleme hikayesi”, gercegin agirligiyla masalin 6zgiirlestirici yanin bir araya getiriyor.
Boylece masallarin ve kissadan hisselerin geleneksel mekanlarindan olan tagra, sinema-
mizin uzun siiredir takilip kaldig1 haliyle bir tiir siyasi kimlik ve varolug kimligi krizi
metaforu olmaktan bir an i¢in ¢ikiyor, daha zamansiz ve dolaysiz bir yasam alanina do-
niistiyor” (Ildir, 2019).

Zamansizlik ve mekansizlik filmin teknik anlatimi oldugu kadar afis tizerinde de
karakterlerin bir yerli olamama, bir yere ait olamama halleriyle de ortiigmektedir. Bu ba-
kimdan afis tizerinde belirli bir mekan(yer) veya zaman gosterilmemektedir.

Kiz Kardesler film afisi, karakter odakli olarak sunulur. Bu bakimdan filmin konu-
suna dair, neden ve sonuca yénelik biitiinliiklii bir bilgi verilmez. Ug kiz kardesin varolus
Oyktsti olarak film, duygu yogunlugunu da buraya dayandirmaktadir. Afis de katarsis i¢in
anlamlar1 buradan tiretmektedir. Kiz Kardesler arasindaki ¢ekisme bu varolusun sonucu
olarak kdyden ¢ikma istegine doniismekte ve elbette bu istek etrafinda Kiz Kardesler ara-
sindaki dayanigmada yer yer sarsilmaktadir. Nurhan’in afisin en alt kisminda yer almast
ve ifadesi bu ¢atismaya dair izler tasimaktadir. Nurhan’1n afisteki gorseli bu duruma denk
gelen filmden bir sahneyi ifadelendirmektedir. Kz Kardesler arasindaki iliski filmde
fedakarlik ve kiskanglikla i¢ ige sunulmustur. Bu baglamda film Kiz Kardegsler arasindaki
entrikalarla ilerlemez, bunun yerine her karakter film anlamsal insasinda koytin sinirlan-
migligiyla savasir. Afiste bu savasim, gerek kadrajlama teknigi ile gerekse de yakin plan
cekimler ile anlatilmaktadir.

Sonug olarak Kiz Kardesler filminin afisi; izleyiciyi genel bir sonla (filme dair et-
kili son sahne) bulusturmadigindan uluorta birakmaktadir. Anlam izleyiciye birakilmistir,
bir bakima film afis tizerinde tiim unsurlariyla izleyicinin olmaktadir. Filmin temposunun
belirsizliginden kaynakli yarim kalmislik hissiyati afiste olduk¢a belirgindir. Tipk: karak-
terlerin ne kdy disinda ne de koy i¢inde tutunabilmeleri gibi izleyici de ne film i¢inde ne
de film bittikten sonra tamamlanmig bir hissiyatla kalmaz. Bu bakimdan afig, filme dair

bir aralik halidir. Tiim boyutlariyla 6zgiin ve yaraticidir.
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