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Research Article ABSTRACT
Capitalist culture is the product of a structure that began to produce itself through images with the
widespread use of mass media. This empire of images, which is an important factor in capital accumulation

History reaching gigantic dimensions, was called spectacle by Guy Debord. The Situationist International, founded

in 1957, became an important representative of the new anti-consumerist avant-garde art approach. He
Received: 29/11/2023 declared war on the bourgeois aesthetics of daily life by using the detournement principle of situationism,
Accepted: 14/12/2023 which we can say led the movements that came after him. By the end of the 20th century, anti-

consumptionism was replaced by the Canadian-based culture jamming. The official publication of cultural
jamming, which publishes periodicals under the roof of an organization like almost every art and political
movement, is the magazine called Adbusters. The culture jamming movement, which reveals the texts and
defacement practices of daily life with the knowledge it draws from situationism, aims to jam the media
messages of capital. Trying to keep up with the current, Adbusters magazine always wants to make culture
jammers a part of the participatory process. The most effective event of this participatory process for the
magazine was leading the Occupy Wall Street protests as a social movement. In this study, the influence of
the Situationist International on the formation of the intellectual background of the culture jamming
movements will be examined and the similarities of the two movements in question will be discussed.
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Kiiltir Bozumunun Sitiiasyonist Enternasyonal Kdkenleri

oz

Kapitalist kiiltdr kitle iletisim araglarinin yayginlasmasiyla imajlar araciligiyla kendini Gretmeye baslamis bir yapinin Grantdar.
Sareg Sermaye birikiminin devasa boyutlara ulasmasinda énemli bir etken olan bu imajlar imparatorlugu, Guy Debord tarafindan

gosteri olarak adlandinimistir. Sermaye ilk birikimden bu yana neden oldugu yaratici yikima karsi direniglerle karsilasmig
Gelis: 29/11/2023 degisen sadece direnis yontemleri olmustur. 1957’de kurulan Sittiasyonist Enternasyonal de tiiketim karsiti yeni avangart

Kabul: 14/12/2023 sanat anlayisinin 6nemli bir temsilcisi olmustur. Kendisinden sonra gelen akimlara da 6nderlik ettigini soyleyebilecegimiz

sitiasyonizmin saptirma (detournement) ilkesini kullanarak gtindelik hayatin burjuva estetigine bir savag agmigtir. 20. ytzyilin
sonu ile birlikte tiiketim karsithg1 yerini Kanada merkezli kiiltlir bozumu akimina birakmigtir. Hemen hemen her sanat ve politik
akim gibi bir 6rglit ¢atisi altinda stireli yayin yapan kilttir bozumunun resmi yayini Adbusters adli dergidir. Sitliasyonizmden
aldig: birikimle glindelik hayata dair metinlerini ve tahrifat pratiklerini ortaya koyan kdlttir bozumu akimi sermayenin medya
mesajlarini bozuma ugratmayl amaglamaktadir. Giincel olani yakalamaya galisan Adbusters dergisi, kiiltir bozucular her
daim katilimci siirecin bir pargasi yapmak istemektedir. Bu katiimci stirecin dergi igin en etkili oldugu olay bir toplumsal
hareket olarak Wall Street'i isgal Et eylemlerine 6nderlik etmesidir. Bu ¢alismada kiiltiir bozumu akiminin diisiinsel arka
planinin olusmasinda Sitliasyonist Enternasyonal’in etkisi irdelenecek ve s6z konusu iki akimin benzerlikleri ele alinacaktir.
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Girig

Sanat akimlari olusurken bir gelenekten beslenmesinin
yaninda gevresinde olup bitenlerden de etkilenmektedir.
Gelenekten beslenme bazen gelenegin devami niteligi
tagirken bazen de ona karsi tavir alarak meydana
gelebilmektedir. 20. yuzyilin basindan itibaren kendini
gbstermeye baglayan avangart sanat pratikleri de modern
sanata karsi  bir tavir alarak, sanatin hem
kurumsallagsmasini engellemek istemis hem de giindelik
hayatin estetiginin yarattigi sorunlara egilmistir. Bu
donemde meydana gelen dadaizm ve siirrealizm gibi sanat
pratikleri tarihsel avangart olarak adlandirilirken, 20.
yuzyilin ikinci yarisindan sonra meydana gelen avangart
sanat pratikleri de yeni avangart olarak
adlandinimaktadir. Bu pratiklerin basinda ise Sitliasyonist

Enternasyonal adiyla  kurumsallasan sitliasyonizm
gelmektedir.

Guy Debord onciliginde 1957'de  kurulan
Sitliasyonist Enternasyonal dergisiyle politika, sanat,
giindelik yasam gibi konular hakkinda vyazilar
yayinlanmaktadir. Derginin 1968 mayisinda Paris’te

meydana gelen olaylara disiinsel altyapi olusturdugu
bilinmektedir. Debord go6steriyi imajlarla olusmus bir
modern diinya elestirisi olarak betimlerken, onu olusturan
en o6nemli itici glic olarak sermayeyi gostermektedir.
Gosteriyi asmak icin ise katihmci bir ruhla bireye gorev
bicen Debord ve diger Sitliasyonistler bireyin elindeki koz
olarak yaraticihgl gostermektedir. Sitliasyonistler bireye
sermayeyle miicadele etmenin 6neminden bahsederken
sadece teoriyle sinirll kalmamis ayni zamanda pratigin
teknigi konusunda da dislinmistirler. Bu tekniklerden en
bilineni detournement yani saptirmadir.

21. ylzyila geldigimizde tuketim karsithigl Gizerine yeni
bir akimin okyanus 6tesinde (Kanada ve ABD) olusup tiim
diinyay! etkisi altina almaya calistigini goriiyoruz. So6z
konusu bu akimin ismi kiltir bozumudur. Bu ¢alismada bir
Ulkeye yurttas bagiyla bagh bireyin gokuluslu sirketlerin
olusturdugu markalar karsisinda nasil tiliketiciye
donlstiguniu ortaya koyan ve buna karsi taktikler
gelistiren kiltlir bozumunun Sitliasyonist gelenek ile olan
iliskisi irdelenecektir. Bu iki akim da pratige verdikleri
onemlerle bilinirken, pratigi belirli bir praksis ile yani
ideolojik eylem ile gerceklestirmektedirler. Burada, bu iki
akim arasindaki iliski ve uyguladiklari praksis teorik
cerceve ile sunulacaktir.

Sitliasyonist Enternasyonal

Sitliasyonist Enternasyonal (SE) 1957 yilinda kurulmus,
Uye sayisi zaman iginde artan azalan ama 20’den fazla
olmayan bir &rgittir. Orgiit icerisinde bircok politik
kuramci ve sanatg¢l barindirmaktaydi. Bu kisilerin basinda
yayimladigi Gésteri Toplumu galismasiyla Guy Debord ve
Gundelik Hayatta Devrim ¢alismasiyla Raoul Vaneigem yer
almaktadir.

Orgiitiin ismi koyulurken giindelik hayatta durumlar
yaratilmak hedeflendigi igin sitliasyonizm ismi tercih
edilmistir. Yani SE Gyesi olsun olmasin herkes giindelik
hayatta yaraticihgl kullanarak durumlar yaratabilirler.
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Bireyin Debord’un modern toplumun elestirisi olarak
kavramsallastirdigi gosteriyi asabilmesi icin yaraticihg
kullanmasi gerekmektedir. Birey boylece gerceklikle
temas etmis olur. Yaraticilik araciligiyla ortaya cikan sey
ise hayatin ele gegcirilmis tutumunu benimseyen avangart
sanattir. Dadaistler ve sirrealistlerin  olusturdugu
avangart birikim kendinden sonra gelen Sitliasyonist
Enternasyonal kuramin olusmasinda etkili olurken
sitliasyonistler “glindelik hayati, imgelemin ve yaraticihigin
hikim strdiGgl bir oyuna, kenti de bir oyun parkina
donustirecek bir devrim pesinde” kosmustur (Artun,
2019, s.10). S6z konusu bu devrim diistincesi Fransa’nin
bagkenti Paris’te meydana gelen 1968 olaylarinin
sekillenmesinde 6nemli bir etken olmustur.

Sitliasyonist Enternasyonal’in adindan da anlasilacagi
Gzere burjuva toplumunun salik verdigi edilgen tiiketim
mesajlari  Gzerinden hareketle birtakim yargilarda
bulundugunu soéyleyebiliriz. Durum kavraminin kendisi
diizen igindeki bir olay elestirisi olabilirken, ayni zamanda
sitliasyonistlerin yaratmaya calistigl seye de gdnderme de
bulunabilmektedir.

Durumlarin insa edilmesi sireci tamamen bireylere
birakilmistir.  Sitliasyonistler sinema ve tiyatro gibi
seyircinin izleyici durumunda ve dolayisiyla pasif konumda
olan sanat dallarina mesafeli bir durus sergilemislerdir.
Clnku, birey kendi durumunu yaratabilmesi ve icindeki
yaraticiyl ortaya gikarabilmesi icin eylemi bizzat kendi icra
etmelidir (Kanngieser, 2015, s. 112-3). Vanegeim (1996)
yaraticilik ile ilgili su uyarilarda bulunmustur:

“Herkesin en buyik silahi yaraticiliktir; ama bir tilsim
gibi bu silah da bilerek kullanilmalidir. Yaraticilik, kendi
dogasina zit bir bicimde, yalanlarin ve baskinin hizmetinde
seferber edildiginde, hastalikli bir farsa dontsir: Sanatin
kutsanmasi. Ustelik, iktidari yikmak (zere tasarlanan
eylemler ile ozglr bireysel iradeyi yaratmak (izere
tasarlanan eylemler ayni olsa da erimleri farklidir; iyi bir
stratejistin de bildigi gibi savunma ve saldiri hazirliklar
farkh tarzlarda yapilir”

Debord sitliasyonizmde bireyin etkin bir rol alarak
Urettigi yeni islerin, oOzellikle devrimci sanatgilar ve
entelektieller tarafindan, elestirilecegini 6ngdérmis ve
onlara su ¢agrida bulunmustur:

“Sizin rolinQiz... 6zgUrliiglin diismanlariyla beraber yirimeyi
reddettigimizde Ozgurligin kiglk dusirildiginden sikayet
etmek degildir. Sizin rolliniiz insanlari daha 6nce yapilmis olani
yapmaya zorlayan burjuva estetigini taklit etmek degildir, ¢linki
daha 6nce yapilmis olan bizi rahatsiz etmez...” (2006, s. 43)

Elestirel sanat anlayisi SE’'nin kendisini anlamlandirdig
onemli bir bakis agisidir. “Sanat ve Politikada Yeni Eylem
Bigimleri” (1963) adli ¢alismasinda Debord (2006, s. 406),
yeni bir kiltir yaratim siirecinde basvurulan elestirel sanatin
-her ne kadar sitliasyonistler bunlari imha etmek istese de-
sinemadan resme kadar halihazirda var olan kilturel ifade
araclarini kullanabildigini belirtmistir. SE yarattiklari bu yeni
elestirel sanat anlayisina détournement adini vermektedirler.
Bu oyle bir sanat ki sadece yarattig| icerige karsi elestirel
olmasi yetmez ayni zamanda yarattigi bicime karsi da elestirel
olmakla yikimladr.
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Détournement vyani “saptirma” kavrami  SE’in
International Situationist adiyla ¢ikan dergisinin 1958’de
yayimlanan ilk sayisinda sdyle tanimlanmistir

“Daha o6nce kullanilan estetik 06gelerin ¢alinip
degistirilmesinin kisaltilmis bigimi. Gegmisteki ve bugtinkii
sanat lretiminin, daha Ustiin bir ortam yaratmak Uzere i¢
ice gecirilmesi’ Bu anlamda sitlasyonist resim ya da
muzikten  degil, yalnizca  bunlarin  sitlasyonist
kullanimlarindan so6z edilebilir. Daha basit anlamiyla, eski
kiltirin calinip degistirilmesi, bu alanlarin yipranip
onemini kaybetmesini kanitlayan bir propaganda
bigimidir.” (Sitlasyonist Enternasyonal, 2008, s. 45):

Détournement’un sitliasyonist metinlerde iki ana
kurali oldugu belirtiimektedir. Bunlardan birincisi,
saptirilmis (detourned) her bir 6zerk unsurun -orijinal
hissini kaybedene kadar- ©6nemini kaybetmesiyken,
ikincisi, batin icindeki anlamli her pargaya yeni bir alan ve
etki aktarmaktir (Knabb, 2006, s. 67). Debord & Wolman
(Knabb, 2006, s. 18) kavrama sadece yetenegin yeni bir
yonanin/halinin  kesfi olarak bakmamaktadirlar ayni
zamanda onun toplumsal ve yasal diizene kafa tutan bir
olgu oldugundan ve gergek bir sinif miicadelesi iginde
kullanildiginda gi¢li bir kiltirel silaha donismemesi igin
hicbir neden olamayacagini iddia etmektedirler. Diger bir
SE Uyesi vyazar Roul Vaneigem (1996, s. 206)
détournement’un bir karsi sartlandirmaya yol agacagini ve
bunun seylerin perspektifinin tersine ¢evrilmesiyle
mumkin olacagini belirtmis sonug¢ olarak bireyin artik
seyleri toplulugun, ideolojinin, ailenin ve diger insanlarin
gozleriyle gdrmesine son verecegini belirtmistir. SE igin
detournement’ten (saptirma) sonra gelen en 6nemli
kavram derive’dir. Bu kavram bireyin bulundugu kentte
dolasmasi sonucu kentten elde ettigi psikolojik etkileri
ortaya koyan psikocografya kavramiyla iliskili olup bu
deneyimin bizatihi kendisine derive adi verilmektedir.

Yabancilagmanin ezici vasathgini yenmek igin, glindelik
hayati sanat kadar zengin ve heyecan verici hale getirmek
adina, sanattan vazgegilmelidir. Bu nihilist romantizm
sitliasyonistlerin sanata bakis acilarini ortaya koyan
paradoksal bir ifadedir. Debord’a gore sitliasyonist sanat
yapiti diye bir sey olamaz, sadece sanat yapitlarinin
sitlasyonist kullanimlari olabilir. Bunu 1963 tarihli bir
metinde, bir Fransiz resim sergisinde bir grup 6grencinin
bes tablo kacirip bu tablolar siyasi tutuklularin
saliverilmesi karsihginda geri verilmesi sekliyle agiklar.
Sanat yapitinin devrimci bir sekilde kullanilmasi ancak bu
ve buna benzer yontemlerle miimkiin olmaktadir (Bishop,
2018, s.93-4).

Can sikintisi, Sitliasyonist Enternasyonal’in Uzerinde
durdugu en o6nemli durumlardan biridir. Feodal
toplumlarda ve Sanayi Devrimi’'nin ilk yizyilinda yogun
calisma hayatindan dolayi bireyin giindelik hayatinda bos
zaman diye bir durum meydana gelmemisti. Modern
toplumla beraber, ¢alisma kosullarinin hafiflemesi bireyin
glindelik hayatinda bos zaman olarak kabul edilen zaman
araligini meydana getirdi. Bireyin glindelik hayatinda bos
zamanin (“bugilin ne yapsam acaba”) yerini eglenceye
(“buglin ne izlesem acaba”) birakmisti. SE meydana gelen
bu bos zamanin bireyde can sikintisi olarak karsilik

buldugunu ve bunu bir kiltir olarak pazarlayan
sermayenin ise gosteri Gzerinden somurdyd
gerceklestirdigini belirtiyordu. Can sikintisini modern
toplumun bir patolojisi olarak yorumlayan SE can
sikintisini hedefe koymus soyle diyordu: “glnki biz
stkilmak istemiyoruz...” (Marcus, 2013, s. 63-5).

Gilman ve Opalsky’nin (2013, s. 13) belirttigi gibi
detournement teorisinin yazari Guy Debord igin kiltir
bozumu teorisi ve pratiginin yeni devrimci projelerin
hizmeti icin gelistirilecegi konusunda herhangi bir soru
isareti yoktur.

Guy Debord ve Gosteri

Gosteri gunlik hayatimizin her alanini kusatip guiglu
olandan giigsliz olana dogru tek yonla bir iletisim kurarak
buglinkii konumuna erigsmistir. Bu tek yonla iletisimi
sermaye reklamlar, her tlrli tv programlari (eglence,
tartisma, reality show vs.), haberler, sanat etkinlikleri,
spor musabakalari, savaslar vs. aracilhiglyla meydana
getirmektedir. Debord bununla ilgili olarak “gosteri, dyle
bir birikim asamasindaki sermayedir ki imaj haline gelir”
der (2017, s.23). Bir kar topunun yuvarlanmasi misali ¢ig
halini alan gosteri de bizler ancak seyirci kalabiliriz. Ona
midahale edemeyiz. Bu blylk gosteride bizim
konumumuz tamamiyla edilgendir. Boylelikle gosteri aktor
degil seyirci Uretir; yani modern insani (Marcus, 2013, s.
117). Teknik gelisim ve gosteri arasindaki iliski o kadar
glcli bir is birligine dayahdir ki biz sanki bunun zorunlu
dogal bir sonu¢ olduguna ikna oluruz. Ozellikle kitle
iletisim araclari olarak beliren bu teknik gelismeler tarafgir
ve bitlnlyle tek yanh bir yaklasim igindedir. Bunu bize
gosteren ise c¢aga ait toplumsal ihtiyaclarin bu araglar
aracihgiyla giderilmesi algisidir. Bununla birlikte bilmemiz
gereken kitle iletisim araglariyla bize dayatilan gosteri
ozellikle bu araglarin dogasina ait degildir (Debord, 2017,
s. 40-1).

Debord’un gosteri kavramiyla ilgili literatirde birgcok
saptama yapilmistir. Bunlarin kayda deger olanlarindan
biri Jacques Ranciére tarafindan goésterinin 6zi ile ilgili
olarak yapilmis saptamadir. Ranciere’e gore Debord’un
insanin hastaligi ile ilgili “seyre daldik¢a, daha az var olur”
ifadesi onun (insanin) hakikatinden ayrilmis bir
gorintinin seyrine dalmis oldugu elestirisine dayanir.
Zira, “insanin gosteride seyrettigi sey, kendisinden
saklanan eylemdir; yabanci hale gelmis, insanin aleyhine
donmis kendi o6zldir. Bu 06z gergekligini iste bu
yoksunlugun meydana getirdigi bir kolektif dinyanin
dizenleyici ilkesidir.” (Ranciére, 2015, s. 14).

“Sitlasyonistler ~ Marx'in  kapitalizmin  kosullari
icerisinde emeklerini satarak metalasan insanlarin
konumu olarak tanimladigl “meta fetisizmi” teorisinden
yola ¢ikmis ancak vurguyu Uretimin yarattigl etkiden
kitlesel tiketimin etkilerine yonlendirmistir.
Sitliasyonistler kitle kiltarl tlketiciliginin “gdsterileri”,
zorla kabul ettirdigi uysal eglence bigimleri ve ici bos zevk
bagimhilklari ile  geleneksel toplumsal iliskilerin
samimiyetini erozyona ugrattigini savunmugslardir.” (Clark,
2017, s. 175).
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Debord, gosteriyi “bir imajlar toplami degil, kisiler
arasinda var olan ve imajlarin dolayimindan gecen bir
toplumsal iliski” (2017, s. 34) olarak tanimlamistir.
Toplumsal iliskiler gosteri veya meta formunda ortaya
¢tkmaktadir. Bu formlar toplumsal iligskiler boyutunda
bireyleri blyusuyle etkisi altina alirlar. Bununla birlikte
aralarindaki fark gosterinin, imgeler araciligiyla, yarattig
diisiin herhangi bir seyin meta formunda gosterisel olarak
da sunabildigi icin gosteri formunun yaratabildigi yanilg -
gosteri yabancilasmayi bile imgeye cevirip
tiketebilmektedir- daha biylk basmaktadir. Bu ylzden
Debord, gosteriyi kapitalist seylesmenin en asagi noktasi
olarak tanimlamaktadir. Ayrica, gosteri imgeler araciligiyla
gercek olduguna o kadar inandirir ki, hem onun gergegi
ortadan yok edisini hem de fetis imgeler araciligiyla
gercegin yok olusunu yadsimamiza neden olur (Foster,
1985, s. 83).

Sanatin dinsel bir gelenekten geldigini biliyoruz. Bu dini
gelenekten kopus modern sanat olarak adlandirilan
donemde, bireysel sanat Giretimlerinin ortaya ¢ikmasi yani
sanatin bagimsiz olusu ve bunun ilani onun ¢6zllmesinin
baslangici olmustur. (Debord, 2017, s. 138). Ayrica,
Debord (2017, s. 140) bir sitlasyonist olarak, sanatin
bltin dénemlerinin esit derecede kabul gérdigl sanat
tarihi anlayisiyla birlikte sanatin sonunun geldigini
belirtmektedir.

Dadaizm ve siirrealizm modern sanatin sonunu
getirmis iki akim olmasina ragmen kendi iclerinde karsit
konumlara sahipti ve karsithk onlarin basarisizligina sebep
oldu; buna goére “dadaizm, sanati gergeklestirmeden
ortadan kaldirmak isterken, slrrealizm sanati ortadan
kaldirmadan gergeklestirmek istedi.” Daha sonra ortaya
¢ikan sitliasyonistler ise sanatin asilmasini talep ederken,
bu asmanin sanatin ortadan kaldiriimasi ile sanatin
gerceklestirilmesinin bir aradaligi sayesinde olacagini
belirtmistir (Debord, 2017, s. 141).

Walter Benjamin’in “Teknik Olarak Kopyalanabildigi Cagda
Sanat Yapiti” adli Gnlii makalesinde mekanik Gretim ile birlikte
sanat yapiti gelenek ile olan baglarindan koparak aura’sini
yitirmistir. Benjamin sanattaki aura kaybinin sadece gelenek
baglaminda degil ayni zamanda politik baglamda da oldugunu
belirtmistir. Bunun da 6zellikle fasizm déneminden kalma
politikanin estetiklesmesinin sanatin politiklesmesinden daha
Ustlin bir konuma gelerek oldugunu belirtmistir (Foster, 1985,
s. 91). Gosteride cagdas kitlelerin seyleri mekansal ve insani
olarak bir araya getirme istegi gerceklestirilemeyecek bir
istektir; clinkl yabancilasmanin araci ve toplumun zitti olan sey
olan meta ile bunu yapmak istemektedirler. “Bu sekilde
gosteri, ‘estetik gorlinimiin metanin karakterinin bir islevi
haline geldigi noktayr’ temsil eder; gercekte, gosteride sanatin,
gelenegin, toplulugun kayip aurasi, metanin "auras" ile
degistirilir.” (Foster, 1985, s. 92).

Kiiltiir Bozumu Kavrami
Kalle Lasn (2004, s. viii) Kaltlir Bozumu adli kitabinda
Amerika’nin artik bir llke olmaktan g¢ok trilyonlarca

dolarlik bir marka oldugunu belirtmektedir. Lasn, bu
iddiasiyla, Amerika’da bireyin llkesine vatandaslik bagiyla

94

bagh bir yurttas olmasindan 6te bir markaya bagh misteri
olmaya dogru dondigini ima etmektedir. Boyle bir
iddianin en temel sebebi ise Amerika menseili cokuluslu
sirketlerin 6nce ulusal daha sonra uluslararasi boyutta
elde ettigi gelirlerdi. Kalle Lasn ve arkadaglari ortaya
koyduklari kiiltir bozumu anlayisiyla 6nce Amerika daha
sonra dunyanin geri kalaninda ¢ok uluslu sirketlerin
egemenligine son vermek icin harekete ge¢mislerdir. Bu
harekete katilanlara kiltir ~ bozuculari ismini
vermektedirler.

1993 yilinda kultlr elestirmeni Mark Dery’nin yazmis
oldugu ayni adli makaleyle popilerlik kazanan kultiir
bozumu kavramini ilk defa 1984 yilinda karsi kultur
Uzerine yapmis oldugu g¢alismalarla bilinen Negativeland
adli muzik grubu tarafindan, reklam panosu tahrifati ve
diger medya tirlerinde gergeklestirilen medya sabotaj
bicimlerini ifade etmek i¢in kullanilmistir.

Kultir bozumu kavrami genellikle tuketici kaltGriinidn
isleyisini elestirmek, alt Gst etmek ve sikistirmak icin bir dizi
taktik olarak tanimlanmaktadir. Bu taktikler ticari olmayan
kullanimlar igin medya sakalari, reklam parodileri, metin
avcilig, reklam panolarina el koyma, sokak performansi ve
kent mekanlarini geri almadir (Delaure ve Fink, 2017, s. 6).
Mark Dery (2017, s. 46) kavramin ilk olarak Negativland adh
bir rock grubu tarafindan reklam panolarinda meydana gelen
degisimleri ve diger medya sabotaj bicimlerini tanimlamak
icin kullanildigini belirtmistir.

No Logo adh kitabin yazari Naomi Klein kultur
bozumuna katki sunanlari “anlambilimsel bir Robin
Hoodguluk” yarattigini belirtmektedir (2012, s. 302). Yine
Umberto Eco da bunlari géstergebilimsel gerilla savasinda
olan iletisim gerillalari olarak adlandirmistir. Dery (2017, s.
47) iletisim gerillalarinin aktaricidan (reklam panolari vs.)
aliciya gegen sinyallerde giirulti yaratarak kendine has ve
Oonceden kestirilemeyen yorumlamalara yol actigini
belirtmistir. Bu iki benzetme oldukga yerindedir. Clnki
sermaye sahipleri tarafindan sahiplenilen reklam panolari
reklamlar araciligiyla tek yonli bir mesaj aktarimiyla
kamuya acik ortamlarda kelimenin tam anlamiyla
bireylerin zihnini zapturapt altina almaya ¢alismaktadir.
Boyle bir durumda kiltir bozuculari reklam panolarinda
yer alan ilanlardaki mesajlari “alt Gst ederek” toplumda
farkindalk olusturmaya galismaktadirlar.

Kiltir bozumu ve detournement es anlamli kullaniimis ve
reklam sirketlerinin bugiin kuiltir olarak adlandirdigimiz
bircok seyin tretiminde etkin oldugu bilinmektedir. Bununla
birlikte detournement gibi reklam mesajlarini alt st edici
yontemlerin sanat araciligiyla topluma o6zerk alanlar
yarattigini  soyleyebiliriz; bu alanlar bir “kacis” veya
“ferahlama” alani olarak adlandinlabilmektedir (Malitz,
2015:30). Levine (2017, s. 116) kiltir bozumu akiminda
gordigumuz farkhhgin sanat ve mizik alaninda daha
onceden gorildugini  belirtip, bu farkhligin sanatta
Dadaistlerin  “sok sanati”nda, Sdirrealistlerin gorselleri
zamandan ve mekandan bagimsiz olarak ele almasinda,
Durumcularin elestirel détournement’da, miuzikte ise
hippilerin siyasi ve cinsel ahlak ile verdigi “sakin” miicadelede
ve punkgilarin mizigin kurallarinda yapmis oldugu yikimda
bulundugunu belirtmistir.
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Delaure & Fink (2017, s. 12-23) kdiltiir bozumu
kavramiyla ilgili literatlire gz attiktan sonra belli basl
ortak noktalar belirlemis ve o6zelliklerini asagidaki gibi
siralamustir:

1. Kdaltir bozumu el koyar: Kiltir bozucular var olan
kiiltirel formlari revize eder. imgeler, reklamlar,
reklam panolari, sehir duvarlari ya da ticari alanlar
Uzerinde degisiklikler yaparak onlari yeni bir seye
donisturdr. Kiltdr bozucularin ham maddeleri imajlar,

sesler, manzaralar ve tiketici kapitalizminin geg
modern doneme ait aliskanlik haline gelmis
pratikleridir.

2. Kaltar bozumu kurnazdir (artful): Bu o6zellik kaltir
bozumuna ait bir diger 6nemli 6zelliktir. Kelimenin iki
anlamiyla hem zeki ve cingdz hem de vyaratic
becerilere sahiptir. Onemli kiiltiir bozucularindan
Adbusters ekibinin yikici reklamlar yillarca grafik
tasarimcilar ve reklam enddstrisi sanatgcilari tarafindan
uygulanmistir.

3. Kultir bozumu muziptir: Ciddi konularla yizlesirken
kaltlir bozucular siklikla espri ve muziplik anlayisina
sahiptirler. Ayrica Bahtin’den bildigimiz karnavalesk
kavrami kiltir bozumunun karakteridir.

4. Kultar bozumu genellikle anonimdir: Kiltlr bozuculari
genellikle kisisel Gn ve servetin pesinde kosmazlar.
Yapilan islerin ¢cogu maske ardina ya da gecenin
karanhigina saklanmis kisilerce icra edilir. internet
ortaminda ise bu ortamin sagladig anonimlik
sayesinde takma adlarla yer almaktadirlar. Bu 6zellik
altinda akla gelen ilk isim ise Banksy'dir. Kar
maskelerinin ardina saklanan Pussy Riot lyeleri de bir
diger 6nemli gruptur. Anonim olmanin en 6nemli
taraflarindan  biri  ise kamusal agiklamalarda,
gosterilerde veya calismalarda elestiriler kisiden ¢ok
olaya gelmektedir. Boylelikle, insanlar kisi veya belirli
bir grubu hedef almaktan ¢ok olaya ilgi
gostermektedirler.

5. Kiltir bozumu katihmcidir: Kiiltlir bozucular paylasma
ve is birligi noktasinda 6nemli bir is yapmaktadirlar.
Diger sanatcilardan farkh olarak kiltiir bozucular
kiltlir bozumuna yeni (yeler kazandirmak adina
Ucretsiz materyaller saglamakta ve taklide davet
¢ikarmaktadirlar. Bu mantiga gore, bir kutu sprey boya
ile belirli kaliplari uygulayabilen herkes Banksy
olabilmektedir.

6. Kiltir bozumu politiktir: Kiltlir bozumu baskin
kapitalist kiltirin bir elestirisi olarak politik isler
cikarmaktadir. Burada amag var olan iktidar yapilariyla
micadele etmek, iki yuzIUligu ve adaletsizligi ortaya
cikarmak, halkin 6fkesine kivilcim yakmak ve kolektif
eylemi harekete gecirmektir.

7. Kdiltir bozumu seri isler yapar: Cogu vakada kiltlr
bozumu tekli degil birbiriyle alakal serilerden olusan
islerden meydana gelmektedir. Adbusters grubunun
simge niteligindeki Absolut votka reklamlarina elestiri
olarak reklam serileri hazirlamistir.

8. Kiiltir bozumu saldirgandir: 2014 sonbaharinda
Amerikall beyaz polis memurunun silahsiz Afro-
Amerikan geng¢ Michael Brown’t vurmasi sonucu

Amerika genelinde protestolar bas godstermisti. Bir

grup kiltir bozucu senfoni konserinde ayaga kalkarak

Sivil Haklar sarkisini séylemeye baslamislardir. Yine

beyazlarin  baskin oldugu bdlgelerden {ginde

(Oakland, California, New York City) brunch

saatlerinde bir restoranda birden ayaga kalkarak beyaz

polisler tarafindan vurulan siyahi Amerikalilarin
isimlerini okumaya baslamiglardir.

Markalara karsi yapilan kiltir bozumu faaliyetlerinin
markalar tarafindan iki yuzli bir sekilde ele alindigini
soylemek mimkindir. Zira Klein (2012, s. 309-10)
markalarin  Amerikan  Ulusal Reklamcilar Dernegi
aracihgiyla yarattigia lobi ile bu tip faaliyetlerin polis
tarafindan  yetkisiz sansur olarak adlandiriimasini
saglamistir. Bununla beraber, ¢okuluslu milyonlarca
dolarlik marka degerine sahip olan markalar kultlar
bozumu faaliyetlerinin mahkemeye tasinmasini, politika
alaninda tartismaya yol agacagi icin, iyi bir yol olarak
degerlendirmezler. Ama biz biliyoruz ki bugiin hala
markalar birbirlerini sloganlari ya da drlnleriyle alay
ettikleri gerekgesiyle dava ediyorlar.

Heath & Potter (2012, s. 13-5) hemen hemen her karsi
kiltir hareketinin pazarlandigini, kapitalist ekonomiye
katki sundugunu ve dolayisiyla da devrimci pratige hizmet
etmedigini belirtmektedir. Onlar bunun en c¢arpic
orneklerinin hippilerin Amerikan’in ¢ biylk otomobil
devine karsin Volkswagen’in kaplumbagasini tercih
etmesi, 1999’'da Seattle’da meydana gelen ayaklanmalar
sirasinda  gostericilerin  Niketown’u kinp  dokerken
bazilarinin ayaklarinda Nike marka spor ayakkabi olmasini
veya kendini asi olarak niteleyen geng kaykaycilarin Vans
ve Airwalk markalarini milyon dolarlik bir sirkete
dénistiirmesinin  oldugunu belirtmektedirler. Oyle ki
Adbusters da giliniin sonunda ayni yolu izleyecektir.
Kokenini 1960’larin sitliasyonist gelenegine borglu olan
kiiltir bozumu, bu faaliyetlerde bulunan bozucular
arasinda da elestiri kiltiriinii oldukga diri tutmaktadir.
Zira, Adbusters’in zaman icinde kultir karistirmasi
ahisverisinin yapildigi bir sanal magazaya donlsmesi,
kendilerinin ayni yolda vyiridiglu diger bozucular
tarafindan elestirildigi bilinmektedir. Derginin 6rnegin
“Kara Cuma” karsiti olusturdugu “Satin Almama Gini”ne
yonelik takvim, tisért vs. gibi Grlinler Gretmesi diger
bozucular tarafindan elestirilmektedir (Klein, 2012, s.
317).

Klein (2012, s. 321-2) kiltir bozumunun kullandig
ironiyi, taktikleri, muzik anlayisini (punk) vs. kendi
anlayisiyla birlestiren veya birebir kullanan markalara
hizmet eden pazarlamacilarin her zaman var olacagini,
ama bunun kdltir bozucularinin  sevkini kirmamasi
gerektigini belirtmektedir. Aksine onlara disen yeni
taktikler ve islerle bu akimi devam ettirmek ve her zaman
oldugu gibi asil hedefe almalari gereken, markalarin yeni
reklamlari, statli semboll olarak Urlnler ya da kitlesel
homojenlesme degil, yorulmak bilmez kiltir akbabalar
olan ¢okuluslu markalarin ta kendisi olmalidir.
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Adbusters

Kalle Lasn ve Bill Schmalz tarafindan 1989'da
Kanada’nin Vancouver kentinde Adbusters Medya Vakfi
adiyla bir orgut kurulmustur. Vakif tiketim karsiti
kampanyalar diizenleyen ve kiiltiir bozumu konularini da
ele alan Adbusters adinda iki ayda c¢ikan bir dergi
yayinlamaktadir.

Adbusters bireyin glinlik hayatta farkinda olmadig
ama zarar gordUgi ve gelecek nesilleri de ilgilendiren
tiketim, cevrecilik, sosyal medya gibi konular ile ilgili
belirli kampanyalar planlayip bu etkinliklere kultdr
bozucular olarak bizlerin de katilmasini istemektedir. Bu
kampanyalardan en bilindik olani ve 1992 yilindan beri
yapilan Satin Almama Gini’dir. ilk olarak, 1992'nin Eyliil
ayinda Vancouver’li sanat¢i Ted Dave tarafindan asiri
tiketime dikkat cekmek icin yapilmis bir kampanya olsa da
1997 yilindan itibaren tanitimlari Adbusters tarafindan
yapilarak yine ayni amagla ve Siikran Gini’nden sonraki
cuma gunu diizenlenen Kara Cuma’ya karsi bir tutum
sergilemek icin ayni gin diizenlenmeye baslamistir.
Kampanyanin hedefi bireylerin sadece bir giin satin
almadan dayanabilmelerini saglamaktir. Bdylece Kara
Cuma gini hem sirketlerin daha az kazanmalari
saglanirken, hem de bireyin ihtiya¢ disi harcamalarina
engel olunacaktir.

Kale Lasn’in kiltir bozumu kitabini  yazarken
vurguladigl en énemli hedefi zihinsel ¢evremizin “temiz”
tutulmasi gerektigi olmustu. Bunu “fabrikalar fiziksel
gevremiz ne ise ticari medya da zihinsel ¢evremiz icin 0”
diyerek tanimliyordu (Lasn, 2004, s. 20). Adbusters bu
hedefi gerceklestirmek icin 2000’lerin basinda TV
Kapatma Haftasi adi altinda bir kampanya diizenlerken
daha sonralari 6zellikle akill telefonlarin yayginlagmasi ve
sosyal medya araglarinin hayatimiza girmesiyle Silikon
Vadisi’'ni isgal Et (Occupy Silicon Valley) kampanyasi
dizenlemeye bagladi. Bu kampanya yine hem ekonomik
hem de kiltirel alanimizi ele gegiren Amerikan’in en
degerli sirketlerine karsi bireyleri harekete gecirmeyi
amaglamaktadir. Kampanya kapsaminda bir giinligline
Google’da sadece “Google Kotilik Yapar” aramasi
yapilmasini boylece bu biiyik sirketin vicdan muhasebesi
yapmasini saglama, Amazon’da sepeti yikli miktarda
siparislerle doldurup satin almadan geri gekilerek sitenin
sunucularini gergeklestirilemeyecek siparislerle mesgul
etme, Facebook’ta sirketin yillardir reklamlar Gzerinden
bizden kazandigi dolarlari talep etmek icin Mark
Zuckerberg’e géndermek Ulzere zihinsel saghgimizin ve
donlisime ugramis hafizamizin ugradigi hasarlari belirten
bir fatura ekleyip bir sorun bildirme ve son olarak bir Apple
magazasina gidip magazanin parlak pencerelerine alt st
edici yapiskanlar, sloganlar ve logolarla kaplama
etkinlikleri yer almaktadir.

Adbusters’in potansiyel klltir bozucular olarak bizleri
bilgisayar basinda veya fiziki olarak hicbir sey yapmayarak
harekete gecirmeye calismasinin yaninda 2011 yilinda
yeni toplumsal hareketlerden biri olan Wall Street’i isgal
Et hareketinin olusmasinda da en 6nemli aktorlerden
biridir. Derginin kurucusu Kale Lasn ve editorii Micah
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White tarafindan tasarlanan kampanya New York merkezli
Zucotti Park’ta kisa siire igerisinde 6nce 200 aktivisti daha
sonra da on binlerce insani bir araya getirmisti. Bratich
(2017:324) Wall Street’i isgal Et hareketini kiiltiir bozumu
tekniklerinin  (meme, birden kalabaliklasan insan
grubu/flash mob, platform) birer yakinsamasi gérirken,
ayni zamanda kiltir bozumunun evrimlesmesi olarak
kabul etmektedir.

Sonug

Situasyonist ~ Enternasyonal’in  avangart  sanat
pratiklerinde agtigi yeni yol giindelik hayatin pratigini
onemli bir sekilde yonlendirmistir. Ginden glne gelisim
gosteren kitle iletisim araglarinin sermaye tarafindan
kullanilmasi tiliketicinin edilgen konumunu daha da
derinlestirmeyi amagladigini sdylemek mimkiindir. Bu
bize gosterinin etkinlik alanini genisletebilecek yeni
araglar buldugunu da gostermektedir. Boyle bir durum,

kitle iletisim araglarindan gelen mesajlarin  taban
orgutlenmeleri tarafindan engellenmesi veya
degistirilmesi gerekliligini dogurmustur. 20. ylzyilin

sonundan glinimize kadar bu gorevi Sitliasyonist mirasin
glinimiz temsilcileri olarak gosterebilecegimiz kaltir
bozuculari yapmaktadirlar.

Sitliasyonist saptirma (detournement) ilkesi ile kaltir
bozumunda gordigimiz tahrifat pratiklerinde ortak
ozellik birincisinde sanat pratikleri ikincisinde medya
iceriginde meydana getirilen degisimlerdir. Bu degisimler
s6z konusu medya igeriginde yer alan her bir kapitalist
kiltir unsurunun degistirilmesiyle o unsurun kendine yeni
bir alan agmasi hedeflenmektedir. Yine her iki akimda da
bireyin katihmci ozelligine ihtiyac duyulmaktadir. Zira
gosteriyi olusturan igeriklerin saptiriimasi 6znenin kendi
iradesini ortaya koymasini gerektirmektedir. Bu burjuva
estetigine ihtiyag duymayan hatta onu degistirmeye
¢alisan iki akim icin de ozgiirlestirici bir etkiye de sahip
olacaktir. Buradan sunu soyleyebiliriz: sermaye gosteri
aracihgiyla yabancilastirirken  Sitliasyonist ve kaltlr
bozumu diisiincesi 6zgurlestirir.

Kiltir bozumu akiminin Adbusters adinda Sitliasyonist
Enternasyonal gibi giincele ait olan fikirlerini yaziya
doktigu bir sireli yayini bulunmaktadir. Giindelik yasami
hedefleyen iki akim kendi dénemlerinde iki buyuk
toplumsal hareketi de etkilemeyi ve olusturmayi
basarmistir. Bu hareketler sirasiyla 1968 Olaylari ve Wall
Street’i isgal Et Eylemleridir. Bu iki olay da sadece kendi
dénemini veya (lkesini degil gelecegi ve diinyayi
etkilemistir.

Extended Abstract

The 20th century is a very eventful century, both
artistically and politically. Especially movements such as
Dadaism and Surrealism, which emerged from the
beginning of the century, tried to apply their works with a
new understanding of art as avant-garde. The nature of
avant-garde movements is to destroy the existing
understanding of art and eliminate institutionalized art.
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This means the end of thousands of years of artistic
tradition. In the period after the Second World War,
another avant-garde approach to art emerged, proposed
as the new avant-garde. The most important
representatives of this understanding are Situationism.

The Situationist International organization, founded
by French writer Guy Debord and his friends in 1957,
started its publishing life with the magazine of the same
name. Changing works of art rather than creating them
has been one of the main aims of situationism. Thus, they
will change the bourgeois aesthetics that dominate art.
Situationists will make this change with the technique
they call detournement. Like every avant-garde art
movement, situationism wants to turn the passive
individual into an active position with the idea of
participatory art. According to Debord, the most
important thing that ensures the passivity of the individual
is the spectacle created by capital with images. Actively
surpassing the spectacle is possible with creativity. It is the
practice of avant-garde aesthetics expected from the
individual because it is against bourgeois aesthetics.
Changing each piece of media content until it loses its
original feel is one of the important aspects of
detournement. Just as the situationists were influenced
by the avant-garde art movements that came before
them, they were also influential in shaping the
movements that came after them. This movement, which
we encountered at the end of the century, is a culture
jamming.

Culture jamming is a movement that started its
publication life with the Canada-based Adbusters
magazine, pioneered by Kalle Lasn. Culture jamming
movement, which tries to create anti-consumerist
practices from an anti-capitalist perspective, uses many
techniques, from subvertising to media sabotage. All
these studies are published both in Adbusters magazine
and on the magazine's social media accounts. Their main
similarity with situationism is that they invite everyone to
participate in their campaigns actively, using their
creativity, from a participatory perspective. Everyone who
participates is called culture jammers. The techniques
used coincide with the detournement principle of
situationism. Participation in both movements has grown
so much that, while the Situationists claimed to have
created the intellectual background of the 1968 Events in
Paris, Adbusters magazine organized the Occupy Wall
Street protests.
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