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Tiirk sinemasinda modernlesme baglaminda kadin bedeninin
doniisiimii: Melodramlarda Pygmalion etkisi ve ideal kadin temsili
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Oz

Tiirk sinemasi, 1960-1975 yillar1 arasindaki on bes yillik siiregte 6zellikle kadinin bedeninin degigimi ile
ilgili konular1 sik¢a ele almigtir. Kéyden kente gogler, ekonomik ve kiiltiirel yasamda degisiklikler
Yesilcam sinemasinin da sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir. Bu ¢alismada sdz konusu donemde
Bernard Shaw’mn Pygmalion uyarlamasindan esinlenilerek, benzer temay: isleyen Yesilgam filmlerine
dikkat c¢ekilmistir. Evrenini Tiirk sinemasi, 6rneklemini de Yesilcam’mn [1960-1975] siirecini olugturan
calismada amacgli Orneklem teknigi kullanilarak koéyden kente goc temali filmler temel alinmistir.
Pygmalion filmleri seklinde adlandirilabilecek “ideal kadin” imajinin temsil edildigi Guillii (1971) ve Tatli
Dillim (1972) filmleri rastgele orneklem teknigiyle belirlenip incelenmistir. Caligmanin sonucunda,
modernlesme siireciyle 6zellikle biiyiik kentlerdeki batililasma egilimleri ve yeni modern kadinin imajinin
nasil olmasi gerektigine dair sunumlar incelenen filmlerin ana temasini olusturdugu belirlenmistir. Ayrica
Pygmalion etkisi baglaminda ele alinan s6z konusu filmler, toplumda kadindan daha aydin bir konumda
ele alinan erkegin, kadini kendi 6z kimliginden uzaklastirdig1 ve erkegin kendi hayalindeki role sokmaya
calistig1 izlenmistir.
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Transformation of women's body in the context of modernization in
Turkish cinema: Pygmalion effect in melodramas and ideal
representation of women

Abstract

During the fifteen years between 1960 and 1975, Turkish Cinema frequently addressed issues related to the
change of the woman's body. Migrations from village to city, changes in economic and cultural life have
played an important role in shaping Yesilcam cinema. In this study, inspired by Bernard Shaw's adaptation
of Pygmalion, Yesilcam films that process similar theme were notable. The study, which created the
universe of Turkish cinema and its sample in the process of Yesilcam [1960-1975], was based on films
themed with migration from village to city using sample technique. Guillii (1971) and Tatl: Dillim (1972)
films, which represent the image of "ideal woman" which can be called Pygmalion films, were determined
and examined by random sampling technique. As a result of the study, westernization trends in major cities
and presentations on what the image of the new modern woman should be are the main theme of the films
examined through the modernization process.
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Giris

Sinemanin en biiyilik 6zelliklerinden biri, icinde bulundugu toplumsal ortamla etkilesim
halinde olmasidir. Tarihsel olarak yasanan degisimler, siyaset, kiiltiir ve teknoloji gibi
unsurlar, sinemanin igerigini de etkilemektedir. Bu durumun Tiirk Sinemasi’nin gelisimi
ve degisimi baglaminda etkili oldugu gozlenmektedir. 1960-1975 tarihleri arasindaki
sire¢c  Yesilgam Sinemas: seklinde adlandirilmaktadir. Modernite kavraminin
yayginlagmaya basladigi bu donemde, sinemada melodram filmlerinin hakim oldugu
goriilmektedir. Modernlik ve geleneksel arasinda yasanan bocalamalari, modernitenin
kentsel goriintimlerini duygusal iligkilerle harmanlayip, kadin-erkek davranislar1 ve
kadinin doniisiimii {lizerine kurulan olay orgiisii ile filmler yapilmistir. Calismada
yontemsel olarak Tiirk sinemasinda melodram ve Pygmalion etkisiyle kadin bedeninin
doniistimii ve temsilde gomiilii kiiltiirel kimlik ve toplumsal cinsiyet kavramlarinin
aciklanmasi ve aralarindaki iliskideki belirleyici 6zellikler ele alinmistir. Ayrica Tiirk
Sinemast’nin tarihsel siireci, modernlesmeyle beraber melodramlarda Pygmalion
uyarlamasi igeren filmlerde kadin temsilleri ele alinarak Guillii (1971) ve Tatl Dillim
(1972) filmlerinin karsilastirmali analizleri yer almaktadir. Analizler kadinin donisiimii
hikayesi etrafinda sekillenmektedir ve doniisen kadin 6znesinin insasina yonelik analizler
melodramatik imgelem ve Pygmalion etkisi baglaminda ele alinmistir.

Kavramsal cerceve

Melodram

Antik Yunancada sarki anlami igeren melos kelimesinden yola ¢ikarak, hareket anlami
iceren drama kelimesiyle birleserek olusmus bir sozciiktiir melodram. 19. yiizyilda
miizikli oyunlar1 nitelendirmek icin kullanilmistir. Ik ortaya ¢ikist Jean Jacques
Rousseau’nun 1770 tarihli iinlii Pygmalion isimli tiyatrosudur. Rousseau’nun bu oyunu
icin “melodrame” terimini kullanmasindaki amaci, oyununu operadan ayirarak, tiyatro
unsurlar ile iliskilendirmekti. Béylece melodramin temel unsurlarindan olan iyi-kotii,
namuslu-namussuz ve giizel-¢irkin gibi kavramlarin tiyatroda ele alinmasini saglayip
romantik tiyatro iizerinde 6nemli etkiler yaratmistir (Akbulut, 2008:37).

18. Yiizyil sonlarinda ilk ortaya ¢iktiginda melodram, basit ve kolay anlasilir
hikayeler sunarak ve karakterleri arasinda siradan insanlara yer vererek bir devrim
yaratmigtir. Cilinkii o donemde toplumda Tragedya hiikiim siirmekteydi, mutluluk i¢inde
dogup yasayan kral ve prenslerin diisiislinii anlatarak, onlarin kusurlarini 6n plana ¢ikarip
elestirmek 6nemli bir adimdi. Erdemi 6ven bu yent tiir, karsithiklar ve ¢atismalarla birlikte
ayrica simifsal farkliliklar1 da bir araya getirerek mutlu sonla ¢6ziime ulastirmasiyla
topluma yeni bir bakis a¢is1 kazandirmigtir (Brooks, 1995: 14-15).

Melodram, sinema tarihi icinde 6nemli bir yer teskil eden, degisik tiir, farkli sanat
formlarindan bir araya gelen bir tiir veya bir kip olarak tanimlanmaktadir. S6z konusu
farkli formatlar, opera, tiyatro, edebiyat hatta dinsel metinler gibi ¢ok yanli ve gecirgen
bir yapida ¢esitlilik gostermektedir. Melodram, sinirlamalar dizisi ve temsil sistemi
seklinde tanimlanmaktadir. Melodramlarda icerigin sinirlandirildigini ve bi¢imin de
sinirlamalariyla 6zneyi hangi a¢idan sundugunun vurgulandigi, kisaca anlat1 ve anlatim
arasinda zitliklarin 6ne ¢iktigi uygulamalar olarak tanimlamak miimkiin olacaktir.
Metinler arasi nitelik tasiyan melodram, eklektik yapisiyla melez bir tiir ve estetik
imgelem tarzi seklinde tanimlanmaktadir (Akbulut, 2012: 16).

Peter Brooks (1976), ilk kez The Melodramatic Imagination adli kitabinda
“imgelem tarz1” kavramini kullandiginda, melodrami tanimlayan yedi temel ifadeden s6z
etmistir: Gl¢li bir duygusallik, ahlaki yonden kutuplagsma, durum ve eylem kosullarinin
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uc noktada olmasi, kotiligiin acikea ifadesi, iyiligin ve erdemin kotiilik karsisinda
odiillendirilmesi, abartilmis asirilik ifadeleri, gizemli ve siipheli olaylarla kaderin
inanilmaz degisimi (Akbulut, 2012:13). Bunlarin yani sira, bastirilmis duygularla
diisiinceler, sozlerle ifade bulamadigi noktalarda, duygusal aktarimlar beden aracilidi ile
kodlanip aktarildigini belirtmektedir. lyilikle kotiiliigiin karsilastign tipik temasiyla
edebiyattan tiyatroya, ardindan da sinemayi etkisi altina alan melodram, hayatin 6nemli
degisimler gecirdigi 1950’11 yillarda toplumsal degisimlerle baglantili olarak sinemada
gelisim goOstermistir. Sinema salonlarina gidilmeye baslanilan bu donemde, Misir
filmlerinden gelen etkilesimle, Tiirk Sinemasi’nda melodram filmleri popiilerligini
artirmistir (Agocuk, 2012: 187).

Tiirk Sinemasi’nda melodramin ilk akla geldigi yer kuskusuz Yesilgam’dir.
Yesilcam hem 1960’lardan 1980’lere kadar varligini siirdiirmiistiir, hem de bagl basina
bir anlatim tarz1 olarak tarihteki yerini almistir. Melodramatik kodlarin 6n planda oldugu
Yesilcam, melodramatik ortak anlatimlara sahip, gorsel uzlasimlarin oldugu bir
sinemadir. Ahlaki yonden kutuplasmis bir diinyayi, iyi ve koti arasindaki iliskiler
baglaminda ele almaktadir. Melodramatik anlatilarin itici giici olan heteroseksiiel
arzular, birbirlerini seven c¢iftlerin ayrilmasi ve bir araya gelmesi ekseninde donen
hikayelerle, aile olgusunu yiicelten bir toplumsal yaklasim izlemektedir. Asirilik ve
abartilarin da yer aldigi melodramlarda sozlerin yetersiz kaldigi noktalarda miizikle
birlikte mizansenler devreye girmektedir (Akbulut, 2012:16).

Melodram filmlerinin en temel 6zelligi “anlatisal basitlik”le izleyiciyi kendine
cekmesidir. Mantiktan ¢ok duygulara hitap eden melodramlarda filmin hemen ilk baginda
karakterlerle ilgili tiim bilgiler agik ve net olarak belirtilmektedir. Tiim film boyunca iyi
karakter 1yi, kotii karakter de kotii roliine sadik kalmaktadir. Olay orgiisii “yanlis anlama”
tizerine kurulan filmler, rastlantilarla ilerleyen olaylar zinciri ile duygu degisimlerine
uygun miiziklerin de yardimiyla izleyiciyi kendine ¢ekmektedir. Kadin, her zaman
“Ozveri figlirii” olarak ele alinirken, geleneksel rol modeli olarak filmlerde karsitliga ve
fedakarliga yaslandirilmaktadir. Ailenin kutsalligi ve korunmasi gereken bir olgu oldugu,
melodramin bir diger temel unsurudur (Abisel, 2005:74).

Melodramlarin yapisal formlar1 ele alindiginda 6ne c¢ikan unsurlarin basinda
asirilik 68esi yer almaktadir. Bastirilmis duygularin yarattii enerjinin bir yan etkisiyle
sozsel acidan ifade edilemeyen duygular bedensel semptomlar ve histerik disa vurumlar
seklinde karakterde kendini gostermektedir. Asirilik 68esinin dykiiniin akisinda abartili
oyunculuk, miizik, gosterisli dekor, yakin yliz ¢ekimi sahneleri ve kostiimlerle de yer
buldugu goriilmektedir. ifade blokaji, karakterlerin kendilerini ifade etmelerine engel
olurken olay oOrgilisiinde de yanlis anlamalar beraberinde getirmektedir. Tam olay
coziilecekmis gibi goriiniirken, en basa geri doniildiigii ve zit ruh hallerinin yaratti1 ¢ok
gec duygusu agiga ¢ikmaktadir. Kendini kurban eden ve tiim isteklerini goz ardi eden
kadin karakterine bdylelikle bir negatif kimlik olgusu yiliklenmektedir (Agocuk, 2012:
42-45). Melodramlarin temelinin oturtuldugu karsithik olgusu bu catismalarin
olusturulmasina ortam hazirlarken diger bir taraftan da yaratilmis olan zitliklar aracilig
ile melodrama ahlaki islev de katilmis olmaktadir (Brooks, 1995: 93).

Tiirk sinemasinda melodramatik yansimalar

Uzun yillar Tirkiye’de sinema miizikle paralel bir yol ¢izen anlayista olmustur.
Tiirkiye’deki sinema seriiveni ele alindiginda, 1960 ve 1975 yillan siiresince Yesilgam
Sinemast’nin en popiiler filmlerini melodramlarin olusturdugu goériilmektedir. S6z
konusu donemde yapilan filmler, toplumda genis kitlelerce kabul gormiistiir. Kiiltiirel
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temsilin yansimalar1 olarak iiretilen melodram filmleri, bir donemi etkisi altina alsa da
1970’lerin ortalarindan sonra kesintiye ugramistir. 1960-1975 doénemi Yesilgam
melodramlari, agk Oykiileri etrafinda donen bir modernlesme olgusu icinde
ilerlemisglerdir. Kiiltiirel geleneklerin modernlesme ile harmanlandigi izlenmektedir.
Konulari ele alis sekliyle melodramlar, bastirilmis olanin geri doniistinii resmetmektedir.
Modernlesme istegi ve beraberinde getirmesi muhtemel tehlikeler kadin karakterlerle ele
alinmistir. Filmlerde kdyden ya da alt siniftan gelen kadinlarin “modern” olmasi ve
“yenilenmesi” beklentisi vardir (Akbulut, 2008: 73-76).

Popiiler filmlerin bir 6zelligi de gerceklikle bag kurmalar1 ve gergekmisgibiligin
verisimilitude olusturulmasiyla 6zdeslesmenin ve inandiriciligin insast bakimindan
onemlidir. Melodramlar yapis1 bakimindan abartili goriilse de dramatik kurgu baglaminda
gercek yasam gibi olma iddias1 tagimaktadirlar. Gergek diinya ve giinliik yasam
iligkileriyle dolayimlanmig dykiiler, toplumsal oldugu kadar kiiltiirel yargi ve degerleri de
temsil etmektedirler. Bu filmlerde kadinin yeri, aile kurma ve annelik kimligi
dogrultusunda sekillenmektedir. Kadin karakterlerin annelik ile bagdastirip annelik

olgusunun yiiceltilmesi, melodramlarin temel nitelikleri arasinda yer almaktadir (Abisel,
2005:170).

Tiirk sinemasinda Yesilcam melodramlarinda modernlesme

Melodram aslinda tamamiyla modernlesmenin bir iiriiniidiir. Modernlesmeyle beraber
degisen sehir hayati, insanlar1 derinden etkilemis ve duygusal travmalara sebep olmustur.
Teknolojik gelismeler beraberinde yeni eglence sekilleri, farkli sosyal alanlarda yeni
sosyal pratikler dogurmustur. Modernlesmeyle ortaya ¢ikan maddi yasam, kisisel
glicsiizliglin tanim1 melodramla yansitilmaya baslamistir Modernlesmeyle baglayan
sosyal kalkinma ve kapitalizmin ylikselisi bir taraftan da geleneksel degerlerin aginmasina
yol agarken toplum fiizerindeki ezici giiciiyle tedirginlik yaratmistir. Yeni olusumlar
icinde kendilerini yalniz ve ¢aresiz hisseden insanlar i¢in melodram sinemada modern
yasamin emniyetsizligini ve degisen ahlaki yapimin belirsizligini ¢dzen bir gorev
ustlenmigtir. Liberal demokraside, popilist ideolojinin kiiltiirel yonden ifadesi
melodrama da basar1 getirmistir. Melodramatik imgelen agisindan bakildiginda,
modernlesme yansimalar1 daha ¢ok kayiplar tizerine kurulmustur. Kapitalizmin getirdigi
caresiz ve yalniz insan, kimsesiz ¢ocuklar, parasiz ebeveynler melodramlardaki kliseleri
olusturmustur (Arslan, 2010:90).

Tiirk Sinemasi’nda melodramin modernitenin bir {iriinii oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Modernite ile ilgili degisimler, bireylerin duygusal yonleri ve algilari
ile ilgili degisimlere neden olmustur. Modern yasamdaki melodramatik zithiklar dramatik
bakis acisiyla, insan deneyimi odakli senaryolar esliginde ele alinmaktadir.
Melodramlarin en 6nemli konulari, yoksulluk, siif farkliliklari, kapitalizmin dayatmalar:
ve 1s giivensizlikleri olmustur. Sinemanin modernite ile yakindan iliskisi vardir.
Oncelikle, kentsel modernlesmenin soyut deneyimleri sinemanm bakis agisini
olusturmaktadir ve boylelikle sinema ve modernlesme kavrami birbirlerini dogrudan
etkilemektedir. Filmlerle modernitenin temsil edilisi, izleyiciyi dogrudan etkileyerek,
moderrnite baglaminda sunulani kabul etmeye iterken algi degisimi saglamaktadir.
Melodramin sundugu ideolojik dinamikler bdylece basarili olmustur (Singer, 2001:21).

1960’lar Yesilcam sinemasinin toplumla karsilikli yogun bir etkilesimde oldugu
yillardir. Seyircinin ilgisini ¢eken yogun talebi karsilarken Yesilcam sinemasi kendine
has ve zamanla geleneksellesmis 6zelliklerini olusturarak filmler iireterek, karakterleri,
filmdeki diyaloglar1 ve herkes tarafindan begenilen anlati yapisiyla bir marka olmustur.
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Yesilcam filmleri izleyiciyi bildik diinyada tutarken bir taraftan da onlar1 merak
duyacaklar1 anlatilarla kendine baglamistir. Anlati 6zellikleriyle seyircinin baglanmasi
kiiltiirel altyapilarin iyi degerlendirilmis olmasiyla dogru orantilidir. Bu duruma en giizel
ornek o donemde radyo dinlemenin popiilerliginden yola ¢ikarak filmlerin diyalog
agirlikli olmalaridir. Bir diger onemli nokta da sinemanin popiiler edebiyattan
faydalanmasidir (Kirel, 2005:296).

Elbette 1960’11 yillarin toplumsal dinamikleri de Yesilgam sinemasini etkisi altina
almistir. Modernlesme siireci ve bunun toplumda yarattig1 ¢eliskiler filmlerde agikca
gozlemlenmektedir. Anlatimci yapisi, epik Ozellikler tagimasi ve prototiplere dayali
olmast Tirk Sinemasi’ni Bati sinemasindan ayiran baslica 6zellikleridir. Seyircisinin
istekleri dogrultusunda olusturulan filmlerde seyircinin belirli bir tiple benimsedigi
oyuncunun dahi tipini degistirmesini istememektedir. Filmlerin genelinde erkek egemen
sOylemlerin baskin oldugu goriilmektedir. Oyuncular, geleneksel ve ahlaki degerler
dogrultusunda roller canlandirirken bir taraftan da modernlesmekte olan bir kadin
kimliginin 6rneklerini de sergilemek zorunda kalmiglardir. Gelenekse ve modernlesme
arasindaki catigmalar filmlerin ¢ogunun anlatisinda yer almaktadir. Melodram filmlerinde
evlilik oncesi sevisme namuslu kadinin yapmayacagi bir sey olarak ele alinirken, bu
durumun sonu evlilikle mesrulagtirllmaktadir. Aile, mahalle hayati ve birliktelik,
filmlerin 6nemli arka planlaridir. (Kirel, 2005: 292).

Pygmalion etkisi ve kadinin bedeninin doniisiimii

Pygmalion etkisi, sanatta, egitimde, psikolojide veya yonetim bilimleri gibi pek c¢ok
alanda karsilasilan bir terimdir. Kisilerarasi beklenti, iletisim, liderlik, 6z beklenti,
motivasyon ve performans gibi farkli degiskenleri i¢cinde barindirmaktadir. Pygmalion
etkisi, bir kisinin digeri hakkindaki beklentileri ve beklentilerin davraniglara dontistimii
tizerine kurgulanan bir kavramdir (Y1ldiz, 2018: 2).

Adint Yunan mitolojisinden alan Pygmalion etkisi, Kibrisli bir heykeltiragin
yaratti1 Galatea adl1 heykele asik olmasi; askinin gerceklesmesi adina Veniis’ten ona can
vermesini istemesi ile baslar. Veniis, Galatea’ya can bagislar ve sonucunda Kibrish
heykeltiras Pygmalion ve Galatea sevgili olurlar. Hikaye, George Bernard Shaw
tarafindan kaleme alinan Pygmalion adli eserde hayat bulmustur. Eserde egitimin ve
otoritenin temsilcisi olan Profesor Higgins, ¢igekgi kiz Liza Doolittle’in uygun bir egitim
siirecinden sonra bir hanimefendiye doniisecegini iddia etmektedir. Senaryoda George
Bernard Shaw “bir hanimefendi ile ¢igek¢i kiz arasinda temel fark onun nasil davrandigi
degil; ona nasil davranildigidir” der. Bu durum literatiirde Pygmalion yani kendi kendini
gerceklestiren kehanet etkisidir. Bireyin davraniglari tizerinde digerlerinin beklentilerinin
etkisi davranig bilimlerinde siklikla ele alinan bir konudur (Palalar, 2019: 6).

Yesilcam melodram filmlerinde Pygmalion etkisi

Yunan mitolojisindeki Pygmalion’un kendi yaptig1i mermerden bir kadin heykeline asik
olmasima gonderme yapan “Pygmalion” oyunu ilk olarak 1913’te Almanya’da ardindan
da 1914°de ingiltere’de sahnelenmistir. Ana temasi; dilbilim Profesérii olan Henry
Higgens isimli karakterin alt siniftan bir ¢igek¢i kiz olan Eliza Doolittle’in egitim alarak
miikemmel kadina doniigsebilecegi fikrini savunmasidir. Pygmalion karakteri ¢igekci
kizdan bir “leydi” yaratan profesor karakteri sayesinde hayat bulmakta ve Pygmalion’un
kehaneti gerceklesmektedir (Senlen, 2008: 2-3).
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Bernard Shaw’un “Pygmalion” eseri Tirk Sinemasi’nda yogunlukla
kullanilmistir. En iyi uyarlamasi Ertem Egilmez’in yaptig1 Siirtiik (1965) filmidir. Simif
atlayan bir kadin1 konu alan film, Yesilgam Oykii sinemasinin da en temel
konularindandir. Orhan Aksoy’un Kezban (1968) orneginde oldugu gibi, seyirciyi
kendine baglayan bu konu Yesilcam filmlerinde tekrar tekrar kullanilmistir. “Pygmalion”
uygulamasi Yesilcam’da bazi degisikliklere maruz kalarak, dramatik yap1 baglaminda
smifsal farkliliktan ¢ok fakir-zengin ve koylii-kentli ikililigine dayandirilmigtir. Bernard
Shaw’un eserinde giizel konusma ve gorgii kurallar1 6§renmeye ¢alisan bir geng kizin bu
stirecte yasadig giiliing olaylar konu edilirken, Yesilcam da sinif farkliliklarina ilaveten
koylii-kentli ikilemi de ele alinmaktadir. Sevdigi adama ulasabilmek i¢in degismek
durumunda olan koyli kizinin komik anlarindan melodramlara kadar genis bir agidan
konular islenmektedir. Yeni haliyle sevdigini etkilese de kadin koylii halinin de kabul
gormesini istemektedir. “Pygmalion” konusunu seven Yesilcam izleyicisi 6zellikle sinif
atlamak icin giizel konusmay1, dans etmeyi 6grenen kiz Oykiileriyle kadin izleyicileri
kendine baglamistir (Kirel, 2005: 233-235).

Kiiltiirel Kimlik ve Tiirk sinemasinda kadin temsilleri

Kimlik kavramini tam anlamiyla tanimlayabilmek i¢in ti¢ temel baglik altinda incelemek
gerekmektedir. Ilk olarak kisisel kimlik, ardindan psikososyal kimlik ve son olarak da
kiiltiirel kimlik. Kisisel kimlik olusumunda kisiler, 1k, din, etnik koken, sinif, cinsiyet,
ayrica milliyet gibi bir grubu temsil eden 6zelliklerinden s6z etmektedirler. Kiiltiirel
kimlik fikrinin ortaya ¢ikis noktasi da burasidir. Modern toplumda, ulusal kimlik kavrami
kisinin kimlik olusumunda en etkin konumda yer almaktadir. Kiiltiirel kimligin de tarihsel
ve dzcii olmak iizere iki acis1 bulunmaktadir. Ozcii algilama, her ne kadar dar ve kapali
bir algilama olsa da kiiltiirel kimlik olgusu tamamlanmis ve olusmus olarak
degerlendirilmektedir. Tarihsel algilama ise daha acik ve kapsayicidir. Bu siirecte kiiltiirel
kimlik, tam anlami ile tamamlanmamus, iiretim siirecinde olan, degisim ve gelisime agik,
iretilen bir olgu seklinde kabul edilmektedir. Hall’in ifadesiyle kiiltiirel kimlik, tarihsel
algilama baglaminda hem bir olma hem de bir olusma siirecidir. Gegmise ait olma
yaninda ayn1 zamanda gelecege de ait oldugunu ifade etmektedir. Kiiltiirel kimlik hi¢bir
zaman sabit veya mutlak degildir. Tarihsel her olguda oldugu gibi, degisim ve doniisiim
kaginilmazdir ama elbette geldikleri yer, tarih, zaman ve baslangic noktasi bellidir (Mora,
2008:4).

Belli bir cografi sinir i¢inde yasayan toplumlar, zamanla ulus haline gelirler. Bu
sinirlar i¢inde yasayan bireyler, ortak yasanmigliklar ve hislerle farkli etnik kokenleri olsa
da kiiltiirel kimlik duygusunu edinmektedirler. Kisaca belirtmek gerekirse, bir ulusun
kiltiirel kimligini belirlemedeki en temel unsurlar; ortak cografya, ortak tarih, ortak
idealler ve ortak gelecektir. Bir toplum, kiiltiirel aidiyeti dogrultusunda davranir, diisiiniir,
yer, iger, yas tutar, kutlama yapar ve ait oldugu kiiltiirel kodlara gore paylasir. Bu kodlar,
zaman i¢inde toplumsal uzlas1 ve igsellikle, kendine ait statik degerlerle yine degismeye
ve doniismeye devam eder. Degisim ve donilisimdeki siireg, toplumsallagsma ile
gerceklesmektedir (Giileg, 1992: 17-20).

Kiiltiirel kimlik pek ¢ok farkli benlik i¢inde saklanan, tek toplumsal benlik ve
toplumca paylasilan tarih ve soy olarak tanimlamaktadir. Ortak tarihsel deneyimler
sayesinde kiiltiirel kodlar araciligiyla “biz” ve sadakat bilinciyle aidiyet kurulur ki bu
aidiyet kimlik olusumu siirecinin 6nemli bir pargasidir (Hall, 1990: 3). Ortak kimlikle
beraber kiiltiirel sistem dogar ve nesiller boyunca devam eder. Gegmisten gelen kimligin
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“olma hali”, gelecege giden de “olmaya devam etme” halidir ¢linkii kimlikler sabit
degildir. Kiiltiirel kimlik ne tek, ne de duragandir, zaman ve mekan kesisimiyle, hayattaki
farkli alanlarda ortaya ¢ikmaktadir (Assmann, 2015: 153).

Toplumsal agidan ele alindiginda Yesilgam, kadinlar1 duygu somiiriisii objesi
olarak yansitmaktadir. Melodram seyircisi i¢in kadin kendilerinden birinin temsili,
sinema i¢in ise birer ¢ekim nesnesi olarak goriilmiislerdir. Filmlerdeki kadin oyuncular
fedakar, iyi huylu, namuslu ve giizeldirler. Kotii kadin oyuncular ise kiskang, hain ve iki
yiizliidiirler. Iyi kadinlar her zaman mutlulugu hak ederken, kotii kadinlara itilmislik ve
yalmizlik layik goriilmektedir. Klasik melodram kadini, iyi karakterli, aile kiz1 ve ailesini
gecindirmek i¢in g¢abalayan bir imaj sergilemektedir. Yesilcam sinemasinda kadina
yonelik bir diger kalip da kotiiler veya tore yiiziinden ag¢1 ¢eken kadindir. Bu kadinlara
acimamak miimkiin olmasa da seyircinin beklentisi kadere boyun egip, fedakar ve sabirl
olmalar1 yoniindedir. Melodramlarda kadinin her zaman erkegin bakis acisindan temsil
edildigi goriilmektedir. Kadin erkegini mutlu ettigi noktada yiicelmekte, suglusu kendisi
olmasa da namusu kirlenen veya aldatan kadinin sonu 6liim olmaktadir (Abisel, 2005:
297-301).

Melodramlar Tiirk toplumdaki cinsiyet¢i yaklasimdan uzaklagmamislardir.
Toplumdaki tipik kadin-erkek rolleri disina ¢ikilmamistir. Kadinin namusu ayni zamanda
toplumun da namusudur. Kadinin utanci ise ailenin utanci ve 6zellikle erkegin utancidir.
Seyirciyi sinema salonlarina ¢ceken her ne kadar kadin starlar olsa da melodramlarda kadin
karakterler erkeleri igin yasar, onlar i¢in oliirler. Kadin ayrica modernlesmenin nesnesi
olarak da sunulmaktadir. Yesilcam Sinemasi’nin i¢inde bulundugu donem dikkate
alindiginda ve siyasal dinamikler agisindan bakildiginda kadin “yeni Tiirk kadini”n
temsil etmektedir. Yesilcam Sinemasi’nda kadin giinahsiz ve hatasiz olarak temsil
edilmektedir. Kader kadin1 kotii yerlere diisiirmiis dahi olsa, kendi 6zel hayatinda her
zaman sade, mazlum ve masumdur. Tek istegi giiniin birinde evlenip, aile kurmak ve
cocuk sahibi olmaktir (Akpinar, 2015: 12-13).

Yontem
Tim bu bilgiler 1s18inda, bu ¢alismanin temel amaci 15 (on bes) yillik [1960-1975]
Yesilcam filmleri doneminde, filmleri Oncelikle melodramatik 6geler yoniinden
betimlenmektir. Ardindan kadin bedeninin doniigsiimiinii konu alan Pygmalion etkisi,
secilen filmlerde nitel arastirma yontemiyle igerik analizi yapilarak kadin bedeninin
dontisiimiinde toplumsal baglamda toplumsal cinsiyet temsilleri ele alinmis ve bu sorulara
cevap aranmustir:

- Ana karakter olan kadinin digerleri (kendinden farkli olanlar) ile ilgili

diistinceleri nelerdir?

- Digerlerinin kadin karakter hakkinda diistinceleri nelerdir?

- Beklentilerin davranislar iizerindeki mucizevi geri doniisiimii nedir?

- Kendi kendini gergeklestiren kehanet hangi sahnede yer almaktadir?

- Kadin bedeni modernlesme baglaminda nasil ele alinmistir?
Bu alanda yapilan calismalar genelde sdylem analizi seklinde ve modernlesme olgusu
tizerinden hareketle yapilmis oldugundan, melodramatik agidan ve Pygmalion etkisinin
bir ardada incelenmesi sinema analizlerinde boslugu doldurmasi bakimindan anlamlidir.

Arastirmanin evreni ve orneklemi
Bu ¢alismanin evrenini Tiirk Sinemas1 ve orneklemini de Yesilcam filmlerinin 15 (on
bes) yillik [1960-1975] donemi olusturmaktadir. Amagli 6rneklem teknigi kullanilarak
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koyden kente go¢ temali filmler temel alinmistir. Calismada kullanilan Guillii (1971) ve
Tatlhh Dillim (1972) filmlerinin se¢imi rastgele Orneklem teknigi kullanilarak
gerceklestirilmistir.

Veri toplama araclar ve verilerin analizi

Bu calismada, nitel arastirma ydntemlerinden igerik analizi yéntemi kullamlmustir. Iki
film de hem melodramatik 6geleri agisindan hem de kadinin bedeninin doniisiimii
Pygmalion etkisi baglaminda Atif Yilmaz’in Guillii (1971) filmi i¢in Gullii karakteri,
Ertem Egilmez’in Tatli Dillim (1972) filmi i¢in de Emine karakteri ile incelenmistir.

Bulgular

Melodramatik 6geler ve Pygmalion etkisi iizerinden kadin bedeninin doniisiimii agisindan
analiz edilen Giillii (1971) ve Tath Dillim (1972) filmlerinde melodramin yapisi bu
calismada, 10 (on) alt baslikta toplanarak analizler gergeklestirilmistir. Bu alt basliklar
su sekildedir: karsitlik, asirilik, bastirilmis duygular, ifade blokaji, tekrarlar, cok geg
duygusu, negatif kimlik, tesadiifler, yanlis anlasilmalar ve ahlaki kodlar.

Giillii (1971) filminin ¢oziitmlemeleri
Yonetmenligini Atif Yilmaz’in yaptigi Guillii (1971) filmin kiinyesi Tablo 1’de yer
almaktadir.

Tablo 1. Giillii (1971) Filminin Kiinyesi
Filmin Afisi Filmin Kiinyesi

Filmin Adr: Giillii
Yapim Yih: 1971
Yonetmen: Atif Yilmaz Batibeki
Senaryo: Atif Yilmaz Batibeki
Siire: 84 dk.
Oyuncular: Tiirkan Soray, Ediz Hun

Kaynak: https://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/1829/qullu

Fikret (Ediz Hun) karakteri Giillii (Tiirkan Soray) karakterinin kdyiinde bir trafik
kazas1 gegirir ve Hamsi koylii Giillii tarafindan iyilestirilir. Saf, temiz ve namusuna
diiskiin olan Giillii ile yakisikli Fikret arasindaki yakinlasma imam nikahi ile noktalanir.
Kisa bir siirenin ardindan Istanbul’a geri dénen Fikret, Giillii’'ye imam nikahimin higbir
hiikmii olmadigint bildiren bir mektup yollar. Aslinda sadece giiniinii giin etmek
amacinda olan c¢apkin gen¢ adam bu kez sert kayaya carptigini, Giilli namusunu
temizlemek icin Istanbul’a gelince anlar. Filmin melodramatik dgeleri Tablo 2’de yer
almaktadir.
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Tablo 2. Giillii (1971) Filminde yer alan melodramatik 6geler

Melodramatik ogeler

Melodramatik o6gelerin yer aldigi sahneler

Karsithklar Kadin- Erkek, Koylii-Kentli karsitligi bulunmaktadir.
Fikret’in Giillii’niin koyiiniin adetlerini tesadiifler sonucu
Asirilik yerine getirip, farkina varmadan gen¢ kizla evlenmek

istedigini ima etmistir.

Bastirllmis duygular

Giillii Fikret tarafindan terk ediliyor ancak bir yandan da
Fikret’i sevmeye devam ediyor. Geleneksek gecmisinden
dolay1 sevgisini ve duygularini bastirmak zorunda kalip
intikam almak sevdigini 6ldiirmek i¢in harekete gegcmek
zorunda kaliyor.

Ifade blokaji

Fikret karakteri ikiz kardesi roliine girerek kendisini ve
duygularini baskiliyor. Giillii’ye olan ilgisini saklayarak,
farkli bir karaktere biiriinerek onu koruma yoluna gidiyor.
Gilli i¢in de geleneksel Ogretiler agir bastigr icin
evlendigi erkege ait oldugunu diisiiniiyor ve farkl: bir kisi
zannettigi ikizine olan ilgisini dile getiremiyor.

Tekrarlar

Karakterlerin karsisina ¢ikan engeller, iki kisi birbirlerini
sevmis olmalarma ragmen birbirlerine kavusmalar
stirekli engellere takiliyor.

Cok gec duygusu

Bir intikam amaciyla yola ¢ikan Gilli karakteri,
kocasinin 6ldiiglinii goriince duygularini agiga c¢ikarryor
ve kavusmalari i¢in ¢ok gec oldugu duygusun hissediyor.

Negatif kimlik

Tiim isteklerinden feragat eden Giillu karakteri, erkegine
gore hayatini sekillendiriyor.

Tesadiifler

Fikret’in Giillii’'niin koyii yakinlarinda araba kazas1 yapip
yaralanmasi tiim tesadiiflerin baslangi¢ noktasidir.

Yanhs anlasilmalar

Karakterler iligkileri ile ilgili yanhis anlasilmalar
yasamaktadirlar. Birbirlerini sevmis olmalarina ragmen
ortaya c¢ikan yanlis anlagilmalar bu durumu dile
getirmeye engel olmaktadir.

Ahlaki kodlar

Filmin sonunda ahlaki kod otomatik olarak olusuyor.
Fikret karakteri ile evlenen Giilli karakteri, eline ilk
degen erkekle hayatini birlestiriyor.

Tiim melodram filmlerinin temelini olusturan masumiyet olgusu filmin basindan
sonuna kadar olay Orgiisiiniin i¢inde yer almaktadir. Bu tiir filmlerde en ¢ok karsilagilan
koylii-kentli karsitligi bu filmde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu karsitliktan dogan kiiltiirel
catismalar, filmin basinda konunun akisina sekil vermektedir. Pilava kasik saplayan ve
kiza seker veren geng adam, istemeden kiza ilgisi oldugu imaj1 yaratinca, geng adamdan
hoslanan kizin ona yakinlagmasini kolaylagtirmistir. Melodram 6gelerle harmanlanan
komik tesadiifler filme eglenceli bir hava katmaktadir. Bu filmde ele alinan karsitliklar,
asiriik ve abartilarla da harmanlanarak tipik bir melodram filmi yaratilmistir.
Karakterlerin kesin hatlar ¢izdigi film, diiz bir ¢izgide ilerleyen olay orgiisiiyle izleyiciyi
kolaylikla kendini hikdyenin akigina kaptirmasina yardim etmekte ve komik
enstantanelerle zenginlesen film kolay izlenme 6zelligiyle seyircinin kolay hatirlamasin

saglamaktadir.
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Giillii (1971) filmi, Pygmalion etkisi iizerinden kadin bedeninin doniistimi
baglaminda ele alindiginda, neredeyse tiim melodramlarda karsilasilan kadmin siif
atlamas1 ve modernlesmesi iizerinden ilerleyen olay oOrgiisii ile karsilasilmaktadir.
Pygmalion etkisi agisindan degisim her zaman erkegin iste§i ve arzusu dogrultusunda
gerceklesmekte ve erkek degisen kadina asik olmaktadir. Giillii karakterinin de degisime
ikna edilmesinin yine ayni dogrultuda gerceklestigi goriilmektedir. Ikiz kardesi roliine
giren Fikret, Giilli’yii 6len kocasinin kendisini degismis gérmeyi arzu ettigini soylemesi
ile gergeklesmistir. Erkeginin son arzusunu yerine getirmeyi kabul etmesiyle Giilli
karakterinin degisimi baglamaktadir. Gorsel 1’°de Giillii’niin degisimi yer almaktadir.

Gorsel 1. Giilli’niin Degisimi
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=0AZBOUQhVHc&t=496s

Ana karakter olan Giillii, diger kadinlar1 gordiigiinde verdigi tepki su sekildedir:

- Ben bu karilar gibi olamam.

Verdigi tepki hem kadinlarin giyim kusamlarindan hem de davraniglarindan yola
cikarak dile getirilmistir. Selamlasirken erkegi ¢ekinmeden Opebilen sehirli kadinlarin
davraniglar1 Giillii karakterinin ahlaki boyutta yapamayacagi bir davranis seklidir.

Gillu karakteri sehre ilk geldiginde kendini trafik karmasasinin i¢inde bulurken, onu
gorenlerin yorumlari su sekildedir:

- Dagdan indim sehire.

- Tuzaga diisiiriilmiis vahsi bir hayvana benziyor.

Bu sozleri sarf eden, arabada Giillii karakterinin trafikteki ne yapacagmi bilemeyen
hallerini goren gazetecilerdir ve Giillii karakteri her haliyle onlar i¢in haber degeri tasiyan
farkli bir durum sergilemektedir.

Fikret karakteri Giillii karakterini degisime ikna ederken, onu sadece dis goriiniisii,
kiyafetleri ile degistirmek istememekte ayrica okuma yazma Ogreterek, kendine has
sivesini de degistirmesi i¢in baski yapmaktadir. Fikret karakterinin Giillii karakterini
merdivenlerden modern dis goriinlisiiyle inisine sahit oldugu sahne, beklentilerin
davranislar iizerinde geri doniistimiinii simgeleyen sahnedir ve yine ayni sahnede Fikret
karakteri su sozlerle hayalindeki kadin1 yarattigini izleyiciye hissettirmektedir:

- @i, artik Giil’siin, bir giil kadar giizelsin.

Fikret karakteri yeni ve modern goriiniimiiyle Giillii karakterinin bir giil kadar giizel
oldugunu ifade ederken aslinda koylii Giillii ile ayni kisi olmasina ragmen gen¢ kadini
ancak kendi kriterleri, kendi hayat goriisii ve yasam sekline uydugu anda begenmeye
basladigini da ifade etmis olmaktadir ve yarattig1 kadina hayranlik duymaktadir.

Kadin bedeni modernlesme baglaminda ele alindiginda, her ne diisliniirse diisiinsiin
kadinin erkekler tarafindan begenilip modern hayatta yer bulabilmesi i¢in ¢aga ve
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modaya uygun giyinip o dogrultuda hareket etmesi beklenmektedir. Yeni kiyafetler
denerken kisa eteginden rahatsiz olan Giillii karakterine Fikret karakterinin sdyledigi bu
sOzler bu durumu dogrular niteliktedir:

- Modaya uyacaksin. Moda ¢iplak gezmeyi gerektiriyorsa ¢iplak gezeceksin.

Modern hayatin sart1 bu!

Pygmalion etkisi baglaminda iiretilen diger filmlerde oldugu gibi Giillii (1971)
filminde de kadinin bedeninin doniisiimii yer almaktadir. Erkek kadini1 kendi begenisi
dogrultusunda sekillendirmekte ve yarattigi kadina asik olmaktadir. Erkegi kaybet
istemeyen kadin, tim bu degisim siirecini kabul etmekte ve sonunda melodram
filmlerinin olmazsa olmazi ahlaki kod filmin sonunda gercekleserek kadin elinin ilk
degdigi erkegine kavusarak onunla evlenmektedir. Guillii (1971) filmini diger
melodramlardan ayiran bir Ozellik, ana karakter Giilli’niin tiim degisimleri kabul
etmesine ragmen sivesini degistirmek i¢in higbir ¢aba harcamamasi, izleyiciye dis
goriiniisiinli degistirmeyi kabul etmis olsa da 0ziinii asla degistirmeyeceginin mesajini
vermektedir.

Tath Dillim (1972) filminin ¢oziimlemeleri

Yonetmenligini Ertem Egilmez’in yaptig1 Tatli Dillim (1972) filminin kiinyesi Tablo 3’te
yer almaktadir.
Tablo 3. Tath Dillim (1972) filminin kiinyesi

TATlI IIIllIM

FiLiz \kl\ * TARIK AKAN

Filmin Adi: Tatli Dillim
Yapim Yih: 1972
Yonetmen: Ertem Egilmez
Senaryo: Sadik Sendil
ey Siire: 94 dk.
= Oyuncular: Filiz Akin, Tarik Akan
Kaynak: https [Iwww.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/2763/tatli-dillim

Istanbullu ve zengin bir aileden olan Ferit (Tarik Akan) karakteri, tip okumus
olmasina ragmen, en sevdigi hobisi olan basketbol oynamaya devam etmektedir. Takim
kamp yapmak ilizere Emine (Filiz Akin) karakterinin kdy ogretmeni oldugu koye
gitmistir. Capkinliklariyla da {inlii olan Ferit karakteri Emine karakterinden c¢ok
hoslanarak ve onu elde etmeye ¢aligmaktadir. Onceleri olumsuz baksa da Emine karakteri
de onu sevince, kdyde evlenmislerdir. Istanbul’a geri donen Ferit karakteri karisini
unutup eski capkin hayatina geri donmiistiir. Bunun {izerine ona ders vermek isteyen
Emine karakteri, ikiz kardesi Mine roliinde kocasinin kafasini karistirmay1 basarmistir.
Filmin melodramatik 6geleri Tablo 4’te yer almaktadir.


https://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/2763/tatli-dillim
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Tablo 4. Tath Dillim (1972) filminde yer alan melodramatik 6geler

Melodramatik ogeler

Melodramatik o6gelerin yer aldigi sahneler

Karsithklar Kadin- erkek, koylii-kentli karsitligi bulunmaktadir.
Fikret’in Giillii’niin kdyiinilin adetlerini tesadiifler sonucu
Asirihik yerine getirip, farkina varmadan gen¢ kizla evlenmek

istedigini ima etmistir.

Bastirilmis duygular

Emine Ferit tarafindan terk ediliyor ancak bir yandan da
Ferit’i sevmeye devam ediyor. Ferit’in onu hige say1p eski
hayatina  donmesiyle, intikam almak sevdiginin
capkinligindan faydalanip onu bastan ¢ikaran bir kadin
roliinde karsisina ¢ikiyor.

ifade blokaji

Emine karakteri ikiz kardesi roliine girerek kendisini ve
duygularini baskiliyor. Farkli bir karaktere biirtinerek onu
kendisine yeniden asik etmeye caliyor. Amaci aslinda
sevdigi erkegi onun hoslandigi kiz modeli kiliginda
yeniden kendine asik etmeye calismak.

Tekrarlar

Karakterlerin karsisina ¢ikan engeller, iki kisi birbirlerini
sevmis olmalarina ragmen birbirlerine kavugmalari
siirekli engellere takiliyor.

Cok gec duygusu

Ferit karakterini aramak icin Istanbul’a gelen Emine
karakteri onu diger kizlarla fl6rt ederken gordiigiinde yine
bir araya gelemeyeceklerini diisiinerek bosanmaya karar
Verir.

Negatif kimlik

Emine karakteri kOyde yasayip bir koy Ogretmeni
olmaktan son derece memnun olsa da sevdigi erkegine
gore hayatini sekillendiriyor.

Tesadiifler

Ferit’in takim1 ilk etapta Emine’nin  kdyline
gelmeyeceklerdi. Yolun kapali olmasindan dolay1 gegici
bir siireligine kdye gelince ve kdyde kalacak tek yer okul
binast olunca tesadiifler de baslamis oluyor. Ferit’ten
bosanmak i¢in gittikleri avukatin Ferit’in babasi olmasi
bir diger tesadiiftiir.

Yanhs anlasilmalar

Emine karakteri Ferit karakterini gercekten sevmis olsa
da kendisi Ferit’in birlikte vakit gecirdigi kizlar gibi
olmadig i¢in onlarla yarisgamayacagi duygusuyla, diger
kizlarin yaninda begenilmeyecegini diisiinerek kendini
geri cekiyor.

Ahlaki kodlar

Ferit ve Emine yeniden bir araya gelerek evliliklerini
devam ettirerek ahlaki kodlara uygun davranis sergilemis
oluyorlar.

Diger melodramlarda oldugu gibi Tatli Dillim (1972) filmi de tesadiiflerle
baslayip, masumiyet duygusunu 6ne ¢ikararak hikayesini bu dogrultuda kurgulamaktadir.
Koylii-kentli karsitlig1 agisindan ele alindiginda Emine karakteri, aslinda biiytlik sehirde
egitim almig ve kendi arzusu ile kdy hayatin1 se¢mis bir karakter olarak diger melodram
kadinlarindan biraz ayrilsa da masumiyet olgusundan yine uzaklagilmamistir. Filmin diiz
bir dogrultuda ilerleyen olay orgiisii, izleyiciyi tiim melodramlarda oldugu gibi mutlu

sona ulastirmaktadir.
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Tatl Dillim (1972) filmini Pygmalion etkisi baglaminda kadin bedeninin
doniisiimii agisindan ele aldigimizda, yine sevdigi erkege kendini begendirmek ugruna
degisimi kabul eden bir kadin karakteri ile karsilasiimaktadir. Emine karakterinin
degisimi Gorsel 2’de yer almaktadir.

Gorsel 2. Emine’nin Degisimi
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=5Q_wKIkCJsU

Ana karakter olan Emine, sehre kocasini aramaya gidince onu etrafi bikinili kizlarla
cevrili havuzda giiliip eglenirken goriince bir sey sdylemese de hemen ayrilmak istedigini
ifade ederken bir taraftan da orada gordiigii kadinlar gibi olmadigini izleyicilere ima
etmeye ¢alismaktadir. Ferit karakterini arayan Emine karakteri onun yasadigi eve gidince
anne sadece dis goriiniislere bakarak onlar i¢in su yorumlar1 yapmistir:

- Is bulma kurumundan adam gondereceklerdi, onlardir.

Anne sadece dis goriiniislerinden yola ¢ikarak, Emine karakterinin ev islerinde
calismak ic¢in ig yarayan bir is¢i kiz oldugu yargisinda bulunmustur. Hatta Ferit
karakterini aradiklarini sdylediklerinde de su soruyu sormustur:

- Ne isiniz var sizin Ferit’le?

Karsisindakileri sadece dis goriiniisleriyle yargilayan anne karakteri, birka¢ dakikadir
gordiigii hi¢ tanimadig kisilerin kendi ogullart ile ne gibi bir isleri oldugunu sorarken
aslinda onlar1 ogluna yakistiramadigin1 ima etmektedir.

Ferit karakteri Emine karakterini eglendikleri kliibde, modern kiyafetler i¢cinde goriince
heyecandan merdivenlerden yuvarlanmstir. ilk tepkisi su sekilde gergeklesmistir:

- Emine, ne ariyorsun sen burda!

Koylii bir kadinin likks bir eglence mekaninda gérmek Ferit karakterini sasirtmistir.
Etrafinda pek c¢ok giizel kiz varken o baldiz1 zannettigi Mine karakterini kiskanmaktadir.
Ferit karakteri Mine karakterini sevdigini sdyleyince Emine karakteri duygularini su
sekilde dile getirmektedir:

- Burdaki siislii Mine’yi sevmesini degil koydeki karis1 Emine’yi sevmesini

isterdim|...]

O beni sahte kisiligimle sevdi. Halbuki ben bu degilim , kdy Ogretmeni

Emine’yim.

Koye donen Ferit karakteri Emine karakterinden ayrilmaktan vazge¢mistir ve
Mine karakterini Emine karakterine ¢ok benzedigi icin sevdigini sandigini itiraf
etmektedir. Buradan Pygmalion etkisi baglaminda ¢ikarabilecek sonug, kdylii karisinin
ikizini goriince isterse kendi karisinin da tam kendi arzuladigi gibi bir kadin olma
potansiyeli tasidigim1  gormesi seklindedir. Tatli Dillim (1972) filmini diger
melodramlardan ayiran en 6nemli 6zelligi erkek karakterin 6ziinlin giizelligini gordigi
koyli kizin1 onun modern haline tercih edip ahlaki kodlar baglaminda i¢ giizelligi ve
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iyiligi destekleyici mesajlar vermesi ve karisina geri donmesi seklinde
yorumlanabilmesidir.

Sonug¢

Sinemada konular toplumsal hayattan etkilenilerek {iretilmistir. Degisik sanat
dallarindaki eserler konulara kaynak teskil etse de Oziinde toplum yer almaktadir.
Buradan hareketle her doneme ait filmlerin, iginde bulundugu toplumsal siire¢te meydana
gelen degisimler, olaylar ve yasanmisliklardan etkilenmis olmasi ve onlar1 yansitmasi
kac¢iilmaz bir durumdur. Sinema igerigi, kiiltiirel {iriin olmakla kalmayip yasamla da i¢
ice gecer ve doneminin inang, deger, tavir ve diislincelerini de yansitir. Dolayisiyla
toplum iginde yasanan her tiir ideoloji, baski, kriz, gelisme ve ilerlemelerin de yansimalari
sinemada kendine yer bulmakta ve sinemanin sekillenmesine katki koymaktadir. Bu
calismada Yesilcam filmlerinin ele alindigi zaman araligi olan [1960-1975] yillar,
toplumda yasananlarla filmlerde yer alan olay oOrgiileri ile aynmi dogrultuda oldugu
goriilmiistiir. Modernlesme siirecine giren toplumda, 6zellikle biiyiik kentlerde yasanan
batililasma egilimleri ve yeni modern kadiin imajinin nasil olmasi gerektigine dair
sunumlar filmlerin ana temasinda yer almaktadir. Pygmalion etkisi baglaminda ele alinan
filmler, toplumda kadina gore daha aydin konumda olan erkegin, kadinin kendi 6z
kimliginden uzaklastiran ve erkegin hayalindeki role sokmaya c¢alisan bir yol
izlemektedir. Kadma siif atlatmayr vadeden bu degisim siireci Yesilgam
melodramlarinin da anlat1 yapisinda yerini almistir. Biitiin bu bilgiler 1s181inda, Guillii
(1971) ve Tatl Dillim (1972) filmlerinde yer alan bulgular su sekilde agiklamak miimkiin
olacaktir:

Her iki filmdeki kadin karakterler sevdikleri erkeklerle evlendikten sonra
terkedilmigler ama ardindan kadinin bedeninin erkegin istegi ve begenisi dogrultusunda
degisimi ile erkek karakterler kadin karakterlere geri donmiislerdir. Bu kistasta Giilli
karakteri sivesini degistirmeyerek tam bir degisime karsi ¢ikmis, Ferit karakteri de i¢
giizelligi dis glizellige tercih etmistir.

Her iki filmdeki kadin karakter erkegini yeniden elde etmek ve onun begenisi
dogrultusunda degisime goniillii olmuslardir.

Her iki filmdeki erkek karakterler kadin karakterlerden ilk basta hoslanmis olsalar
da kendi yasadiklar1 ortama uygun modern kadinlari tercih etmisler ve kadinlar erkeklere
ulagmak i¢in degisime mecbur birakilmiglardir.

Her iki film de modernlesmeye vurgu yaparak, koyli-kentli ayirimin sosyolojik
baglamda aralarinda ne kadar fark oldugunu ifade etmekte ve filmlerde eninde sonunda
modernlesmenin kaginilmaz bir olgu oldugu mesaj1 verilmektedir.
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