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Oz

Gerek televizyon gerekse de sinema ekranlarindan bireylere kurgulanmis gerceklikler
sunulmakta, bu yolla herkese hitap eden bir kiiltiir yaratilmakta ve siyasi/ekonomik
elitlerin ¢ikarlarini mesrulastirabilecek bir diisiince tarzi izleyicilerin zihinlerine
ekilmeye calisilmaktadir. Televizyonun bu diizeni yaratmadaki giicliniin simirlart
bir¢ok calismaya konu edilmistir. Bunlardan bir tanesi George Gerbner’in baslattigi
Kiiltiirel Gostergeler Projesi’dir ve proje kapsaminda televizyondan sunulan ana
temanin siddet oldugu ve onu cinsellik temasinin izledigi ortaya konulmustur. Siddet
baglaminda sug, 6liim, yaralama ve her tiirden macera unsuru izleyiciye sunulurken;
cinsellik baglaminda entrika, romantizm, ask, erotizm temsil edilmektedir. Caligma
kapsaminda “Ah nerede o eski filmler” serzenisinden yola ¢ikilmis ve gerg¢ekten
1960’1ar ve 1970’lerin Tiirk sinemasinin, “masum” olup olmadigi, daha az siddet ve
cinsellik icerip icermedigi Kiilttirel Gostergeler Projesi neticesinde ortaya konulan
belli baslt kavram ve kuramlar baglaminda arastirmaya tabi tutulmustur. Literatiir
icin proje kapsaminda gelistirilen Ekme Kurami, Acimasiz Diinya Sendromu ve
Mutlu Siddet kullanilmistir. Calismanin analiz kisminda ise Yesilgam melodram
sinemasi, Kemal Sunal filmleri ve giinlimiiz gise filmleri arasindan rastgele
orneklem yontemiyle segilen filmlerdeki siddet ve cinsellik unsurlart kodlanarak
kiyaslanmustir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Gostergeler Projesi, Acimasiz Diinya Sendromu,
Ekme Kurami, Mutlu Siddet, Tiirk Sinemasi
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Violence and Sexuality in Turkish Cinema in the
Context of Cultural Indicators Project

Abstract

In both television and cinema, fictionalized realities are presented to individuals,
and thus both a culture that appeals to everyone is created and a way of thinking that
can legitimize the interests of political/economic elites are tried to be cultivated in
the minds of the audience. The limits of the power of television to create this order
have been the subject of many studies. One of them is George Gerbner’s Cultural
Indicators Project, which reveals that the main theme presented on television is
violence, which is followed by sexuality. While crime, death, injury, and all kinds of
adventure elements are presented to the audience in the context of violence; intrigue,
romance, love, and eroticism are represented in the context of sexuality. The starting
point of this work was the perception of “Where are those old movies?” and it was
aimed at figuring out whether the movies of the 1960s or 1970s were really more
“innocent” or whether they contained less violence and sexuality compared with
today’s box office movies in terms of the major concepts and theories put forward
as a result of the Cultural Indicators Project. For the literature part of the study,
Cultivation Theory, Mean World Syndrome, and Happy Violence, which were
developed within the scope of the project, were used. For the analysis part of the
study, the scenes including violence and sexuality in the movies selected by the
random sampling method among the melodramatic Yesil¢cam movies, Kemal Sunal
movies, and contemporary box office movies were coded and compared.

Keywords: Cultural Indicators Project, Mean World Syndrome, Cultivation Theory,
Happy Violence, Turkish Cinema

1. Giris

Geleneksel kitle iletisimi yukaridan asagiya dogru iletilen tek yonlii
mesajlar biciminde yapilmaktadir. Buradan yola ¢ikilarak geleneksel
kitle iletisim araglarinda kaynak ile alict arasindaki etkilesimin ¢ok
sinirli oldugunu ve geribildirim almanin zor oldugunu sdylemek
miimkiindiir (Ozkan, 2017: 133). Giiniimiizde geleneksel Kkitle
iletisim araglarindan en yaygin kullanilani siiphesiz ki televizyondur.
Televizyon hakkinda yapilmis bircok calisma bulunmaktadir. Bu
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caligmalardan bazilar1 televizyonun Kkitleleri bilgilendirme ve egitme
islevine odaklanirken, bazilari ise televizyonun gercekligi, siyasi ve
ekonomik elitlerin ¢ikarlar1 dogrultusunda yeniden kurgulayarak yapay
kiiltiirler yarattigin1 vurgulamaktadir. Televizyon iizerine yapilan en
uzun soluklu ve en kapsamli arastirmalarin basinda (Tekinalp ve Uzun,
2009: 103) George Gerbner’in (1970) yiiriittiigi Kiiltiirel Gostergeler
Projesi gelmektedir. Bu aragtirma televizyon yaymlarinda en sik
basvurulan temanin siddet oldugunu ortaya koymaktadir. Arastirmaya
gore fazla televizyon izleyen bireylerin zihinlerine bu tema yani siddet
ekilmekte ve bireylerin reel sosyal hayati algilamasi bu dogrultuda
sekillenmektedir (Tekinalp ve Uzun, 2009: 105).

Televizyona iliskin bu yaklagimlarin bir benzeri sinema endiistrisinde
de goriilmektedir. Sinema endiistrisi elestirel bakis acisina gore kar
amacin1 maksimize eden, toplum miihendisligi yapan, bireyleri
uyusturan politik bir aracken; liberal yaklasimlara gore toplumlari
egitmekte, bilgilendirmekte, belirli konular hakkinda farkindalik
yaratarak kamuoyu olusturmaktadir. Sinema elestirmenlerine gore
her filmin vermek istedigi bir mesaj bulunmaktadir ve bu mesajlar
anlamanin en iyi yolu filmin cekildigi yerin sosyo-ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel yapisinin analiz edilmesidir (Oztung, 2019: 75). Kimi
zaman i¢inde bulunulan toplumun 6zelliklerini dogrudan veya dolayl
yoldan yansitan; kimi zamansa toplumsal bir degisim ve donilisiim
yaratma imkan1 sunan filmler (Seving, 2014: 97) birer kiiltiir tiriiniidiir
ve bireylere bir etkilesim ve iletisim ortami sunmaktadir (Tofur,
2017: 54). Bir diger ifadeyle filmler bir yandan toplumdan etkilenen
bir yandan da toplumu etkileyebilen ¢ift yonlii bir iletisim kanalidir
(Seving, 2014: 98). Bununla birlikte, televizyon gibi film endiistrisinde
de siddet ve cinsellik sik¢a kullanilan temalar arasinda yer almaktadir
(Gerbner, 1996°dan akt. Ozer, 2005: 105).

Tiirk Sinemasi’nin baglangict 14 Kasim 1914 tarihine uzanmaktadir.
Her ne kadar glinlimiizde bir kopyasina ulagilamasa da Fuat Uzkinay’in
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cektigi 150 metrelik belgesel filmi Ayastefanos taki Rus Abidesinin
Yikiligi ilk Tiirk filmi olarak kabul gormektedir (Ozgii¢, 1993: 13).
Sinema tarihcisi Nijat Ozon’e (1985: 333-339) gore Tiirk sinemasi
bes dénemden olusmaktadir: I1lk Dénem Tiirk Sinemas1 (1910-1922),
Tiyatrocular Donemi (1922-1939), Geg¢is Donemi (1939-1950),
Sinemacilar Dénemi (1950-1970) ve Yeni Tiirk Sinemasit Donemi.
Calismanin temel amaci Gerbner’in sozilinii ettigi siddet ve cinsellik
unsurunun yillara goére degisimini analiz etmekten ziyade farkl
film tiirlerinde nasil kullanildiginin karsilastirilmasidir. Bu sebeple
Tiirk sinemasinin doénemlerinden bagimsiz bir sekilde orneklem
olusturulmustur. Caligmanin literatiir kisminda Kiiltiirel Gostergeler
Projesi kapsaminda ortaya konulan Acimasiz Diinya Sendromu,
Mutlu Siddet ile Ekme Kurami ele alinmis ve bu kavramlarin siddet ile
cinsellik temalarinin algilanmasinda oynadiklari roller incelenmistir.
Calismanin uygulama kisminda ise melodramlar, komedi filmleri ve
gise filmleri {i¢ ana tema olarak belirlenmis; melodramlar i¢in Yesilgam
sinemasi, komedi filmleri i¢cin Kemal Sunal filmleri ve gise filmleri
icin de 2019 yilinda vizyona giren filmler ele alinmistir. Bu temalardan
basit rastgele 6rneklem yontemiyle iiger tane film se¢ilmis ve bunlar
siddet, cinsellik ve bu iki unsurla baglantili oldugundan ahlaki degerler
baglaminda igerik analizi kullanilarak kiyaslanmistir. Calismanin temel
siirliligr 6rneklem kiimesinin 9 filmle sinirlandirilmasi olmustur.

2. Kiiltiirel Gostergeler Projesi: Ekme Kurami, Acimasiz Diinya
Sendromu ve Mutlu Siddet

Philadelphia Universitesi Annenberg Iletisim Okulu’nda George
Gerbner ile arkadaglar1 1960’larin ortasinda televizyonun bireyler
iizerinde yarattig1 etkileri 6lglimlemek iizere bir aragtirmaya baslamis
ve buna Kiiltiirel Gostergeler Projesi (Cultural Indicators Project)
adim1 vermiglerdir (Ci1g, 2018: 3). 1990’larin ortalarina kadar devam
eden arastirma kapsaminda televizyonda prime time’da ve giindiiz
kusaginda yayimlanan programlar, igerik analizi yontemi kullanilarak
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incelenmis ve televizyonun temel karakteristik 6zellikleri ile bireylere
ekmek istedigi goriis ve degerler arastirtlmistir (C1g, 2018: 3; Erdogan,
1998: 150).

Kiiltiirel Gostergeler Projesi lic temel asama iizerine insa edilmistir
(Gerbner, 1970: 71). Bunlardan ilki, medya sirketlerinin sahiplik
yapilart ile iligkileri, medyadaki {iiretim siireclerinin nelere bagh
oldugu gibi durumlarin arastirildigr kurumsal siire¢ ¢ézlimlemesidir
(Ozkan, 2017: 133). ikinci asama, ekonomik elitlerin mesaj
olustururken kendi c¢ikarlarin1 goézetip gozetmediginin arastirildig
veya mesaj ile yaygin goris haline getirilmek ya da dislanmak istenen
tutum, goriis veya fikirlerin neler oldugunun incelendigi mesaj sistemi
coziimlemesidir (Shanahan ve Morgan, 1999: 16). Projenin son
asamasi yetistirme ¢oziimlemesidir. Bu asamada televizyonun verdigi
mesajlarin bireyler lizerinde ne gibi etkiler yarattig1, fazla televizyon
izleyenlerle az televizyon izleyenler arasinda bir fark olup olmadigi
arastirilmis (Gerbner, 1970: 72; Shanahan ve Morgan, 1999: 25) ve
bunun bir uzantist olarak 1973 yilinda Ekme (Yetistirme) Kurami
(Cultivation Theory) tanimlanmistir. Kuramla birlikte televizyonun
bireylerin tutum, inang, fikir ve davraniglarini uzun dénemde etkileme
konusunda ciddi bir giice sahip oldugu ortaya konulmustur (Gerbner,
1970: 72; Gilingor, 2016: 113).

Ekme kelimesinin kullanilmasindaki amag¢ belli bir “fikir, ideoloji,
psikoloji, politika ve kiiltlirii 6nceden belirlenmis olan belli bir
yere yani seyircinin bilincine yerlestirerek beslemek adina yapilan
faaliyetler”i tammlamaktir (Oztung, 2019: 79-80). Buna gore medya
oncelikli olarak gercekligi kendi ¢ikar ve goriisleri dogrultusunda
yeniden kurgulamakta ve kitlelere iletmektedir. Bu iletiler izleyicilerin
zihinlerine ekilmekte ve sik tekrarlar ya da fazla izleme sonucunda
ekilenler filizlenerek yesermekte ve birey televizyonun kendisine
sundugu kurgusal gerceklige inanmaya baglamakta; diger bir ifadeyle
bireylerin gerceklik algilar televizyon tarafindan sekillendirilmekte
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ve televizyon tarafindan yaratilan yapay bir kiiltiir ortaya ¢ikmaktadir
(Bak vd., 2020: 490; Giindiiz vd., 2020: 334; Polat, 2019: 81). Ekme
Kurami’na gore televizyon baginda ¢ok vakit gecirenler enformasyon
alma acisindan televizyondan gelen mesajlara daha fazla maruz
kaldigindan, bu bireyler televizyonu az seyreden bireylere kiyasla
daha kolay etki altinda kalabilmekte, televizyonun yarattig1 diinyadan
ve gerceklik algisindan daha ¢ok etkilenmekte ve televizyon bu sayede
istedigi diinyay1 bireylerin zihinlerine ekmektedir (Bak vd., 2020:
489; Kaya, 2019: 1445). Bu kisa siirede ortaya ¢ikan bir etki olmaktan
ziyade uzun donemli bir sonugtur (Kog, 2018: 30).

Kiiltirel Gostergeler Projesi ve Ekme Kurami c¢alismalari
televizyon igeriklerindeki ana temanin siddet ve Olim oldugunu
ortaya koymaktadir (Alemdar ve Erdogan, 1990:144). Bir bireyin
gercek hayatta karsilasabilecegi siddet 6gesinin 10 kati televizyon
ekranlarindan yansitilmaktadir. Fazla televizyon seyreden bireyler
dolayistyla gergek hayati oldugundan daha siddet igerikli olarak
algilamaya baslamaktadir. Medyada temsil edilen bu siddet ve
suglar, izleyiciyi su¢ ve siddete yoneltmekten ¢ok; onlarin su¢ ve
siddet konusundaki inaniglarint bigimlendirmektedir (Mutlu, 1999:
98). Diger bir ifadeyle, siddete bagli sucun, 6zellikle de cinayet
gorlintiilerinin medyada ve filmlerde yogun bir bi¢cimde temsil
edilmesi neticesinde; izleyiciler korkularinin tutsagi haline gelmekte
ve dolayisiyla problemlerin ¢6ziimiinde otoriter yontemlere olumlu
bakmaya baglamaktadirlar (Tulloch, 2000: 44). Chomsky (2010: 434)
de bu tarzda bir temsilin izleyicinin korku duygularini tetikledigini
ve korkununsa bireyleri denetim altina almada etkin bir yol oldugunu
savunmaktadir, zira bireyler glivenliklerinin saglanmasi icin devletin
her tiirden sert uygulamalarina riza gostermektedirler; bu ise
beraberinde otoriteye itaat sonucunu dogurmaktadir. Medyadan ekilen
siddet icerikli mesajlar sonucunda birey, giivensizlik hissetmekte,
kendini tehlike altinda algilamakta ve dolayisiyla korkarak korunma
ihtiyaci artmaktadir (Gerbner ve Gross, 1976: 191). Birey korktuk¢a
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eve kapanmay1 tercih etmekte, eve kapandikca televizyona daha ¢ok
maruz kalmakta ve bu daha ¢ok korkmasina yol agan sarmal bir dongii
yaratmaktadir (Gerbner, 2004’ten akt. Kog, 2018). Gerbner bireyin
diinyay1 oldugundan daha tehlikeli bir yer olarak algilamasi ve buna
bagli olarak paranoyaklagsmasi durumunu Acimasiz Diinya Sendromu
(Mean World Syndrome) olarak tanimlamaktadir (Gerbner vd., 1980:
25; Gerbner, 1998: 185). Arastirmaci 30 y1l dnce Amerikalilarin idam
cezasini desteklemezken, bugiin bu cezayr savunmalarini Acimasiz
Diinya Sendromu’nun bir sonucu olarak degerlendirmektedir (Kaya,
2019: 1446). Ozetle, televizyondaki siddet igeriklerinin neticesinde (a)
birey diinyay1 oldugundan daha kotii bir yer gibi algilamakta, (b) siddet
kiiltiiri tetiklenmekte, (c) birey giderek paranoyaklagsmakta ve buna
bagh olarak da kendisini savunmak i¢in giivenlik dnlemleri almaya
veya polis-devlet uygulamalarina riza gostermeye baslamaktadir
(Alemdar ve Erdogan, 1990: 144; Bak vd., 2020: 490; Kahya, 2018:
45;).

Siddet igerikli yayinlarda genellikle kadinlarin, yashlarin, azinlik
gruplarinin otekilestirildigi ve kurbanlastirildigr goriilmektedir (C1g,
2018:14). Bireyin ger¢ek hayatinda da bu tarz siddet 6gelerine maruz
kalmasi veya maruz kalan tanidiklarinin olmasi, televizyon tarafindan
sunulan mesajlarin daha kolay ekilmesine yol agmaktadir. Rezonans
(resonance) olarak tanimlanan bu durum sonucu olusan katlanmig
etkiye ise Cift Doz Etkisi (double dose effect) denilmektedir (Gerbner
vd., 1980: 15; Shanahan ve Morgan, 1999). Ornegin gercek hayatta
stirekli siddete maruz kalan bir kadin, ugradigi siddetin fazlasini
televizyon ekranlarindan gordiigiinde, bu kadmin zihnine diinyanin
tehlikeli oldugu mesajinin ekilmesi daha kolay olmaktadir.

Acmmasiz Diinya Sendromu ve/veya Cift Doz Etkisi’'ne giren
bireylerin siddet algisinda bir artis meydana geldiginden, bu bireyler
her an siddetin kurbani olabileceklerinden korkmakta ve bu korku
giivensizlik yaratmaktadir. Ancak kimi zaman bu etkiler yerini siddetin
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mesru bir yontem olarak algilanmasina birakmaktadir. Saldirganligin
ve siddetin, sorunlarin olagan bir ¢6ziim yoluymusgasina aktarilmasi,
siddetin mesrulagsmasinin ve buna bagli olarak izleyicinin siddete kars1
duyarsizlagsmasinin ilk sebebidir (Kaya, 2019: 1446). Bir diger sebep
ise izleyicinin televizyonda ya da filmlerde gordiigii karakterlerle
ozdeslesmesidir. Ozdeslesme derecesi arttikca, birey onun uyguladigi
siddet ve su¢ eylemlerini daha makul gérmeye ve bunlar1 zihninde
mesrulagtirmaya baslamaktadir (Gerbner, 2004 ten akt. Kog, 2018: 32).
Bu mesrulastirma sonrasinda, mesrulastirmay1 yapan birey; benzeri bir
durumda kaldiginda zihnine ekilen bu kodlama neticesinde benzeri bir
siddeti uygulamaya veya sugu islemeye yatkinlik gésterebilmektedir.

Suc ve siddet davranislarinin cezasiz kalmasi, siddeti mesrulastiran
bir diger unsurdur. Dramalar temel bir catisma ve zitlik iizerine
kurulmaktadir. Yesilgam melodramlarina ve Kemal Sunal filmlerine
bakildiginda bu zithk temelde 1yi/kétii ile zengin/fakir zitligidir. Kimi
zamansa c¢atigma adaletsizlik/adalet, sinifli toplum/siifsiz toplum
gibi diyalektik bir bicimde kodlanmaktadir. Catismalarda kotii ile
kodlanmis karakterin sug islediginde herhangi bir cezaya ¢arptirildig
pek goriilmez zira karakterin ceza almasi ¢atigmanin ve dolayisiyla
filmin sonlanmasina sebep olmaktadur. Iyi olarak kodlanmis karakter
su¢ isledigindeyse bir sekilde mesrulagtirma mekanizmalar1 devreye
sokulmakta ve o kisi ceza almadan film sonlandirilmaktadir (Bogart,
1999: 277-306). Kimi zaman namus, nefsi miidafaa, vatan, tore
gibi gerekgelerle kodlanip mesrulastirilan sug; kimi zamansa higbir
mesrulagtirma mekanizmasma gerek duyulmadan adeta Ortbas
edilmektedir:

“Fiziksel tecaviizii, tibbi yardim izler. Simgesel tecaviiz giicii gosterir;
sadece saldirty1 degil, kurban etmeyi; tedaviyi degil, incitmeyi; kime
kars1 kimin neyle savasabilecegini ve nasil savusabilecegini gosterir.
Verilen ders su sekildedir: Yakalanmadigin siirece, usuliine uygun
yapilan c¢alma, hirsizlik degildir, fakat 6zel girisimdir, beceridir.”
(Ozkan, 2017: 132).
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Gerbner’in yapmis oldugu arastirmalarda (1970: 77) “iyi adamlar”
ile “kotli adamlar” arasindaki siddet davraniglart (“iyi adamlar”
en az “kotli adamlar” kadar siddet eylemlerine karigsmaktadir)
ve siddetten etkilenme durumlar1 (“iyi adamlar” koétiilere kiyasla
daha az yaralanmakta ama siddetten daha fazla zarar gérmektedir)
kiyaslanmigtir. “Iyi adamlarin” en az kétiiler kadar siddete ve suca
karigmalarina karsin hikayenin sonunda mutlu sona ulagmalar1 ve ceza
almamalari izleyicinin goziinde siddeti ve sugu mesrulastirmaktadir.

Siddetin mesrulasarak, bireylerin siddete karsi duyarsizlasmasinin
son sebebi ise Gerbner’in (1970: 77) Mutlu Siddet (Happy Violence)
olarak tanimladig1; siddetin mizahi, eglenceli ve espritiiel sunumudur.
Siddetin bu tarz sunumuna komedi filmlerinde, masallarda veya
cizgi filmlerde rastlamak miimkiindiir (Gerbner, 1995: 550’den akt.
C1g, 2018: 15; Kaya, 2019: 1446). Jerry’nin defalarca Tom’a zarar
vermesi, Coyote’nin Road Runner’i 6ldiirmeye calisirken yiiksek
yamagclardan yere ¢akilmasi, Bruce Willis’in Die Hard (Zor Oliim)
filminde basma gelenleri alayci bir tavirla karsilamasi, fnce Ince
Yasemince’de Itilmis’in Kakilmis’1 dovmesi, Kemal Sunal filmlerinde
Inek Saban’in siirekli olarak tokat atmasi, Kirmiz1 Bashikli Kiz’da
kurdun babaanneyi yemesi siddetin mizahi sunumunun ve dolayisiyla
da Mutlu Siddet’in O6rnekleri arasinda yer almaktadir (Kaya, 2019:
1446; Kog, 2018: 31; Uniir, 2015: 205). Mutlu Siddet’te ac1, acisiz
bir bicimde sunulmaktadir. Problemlerin ¢6ziimiinde kullanilan ana
unsur daima siddettir ancak bu siddet ciddi sorunlara yol agmamakta;
hatta bunun yaninda olay daima mutlu sona baglanmaktadir. Siddetin,
bu mizahi ve acisiz sunumu onun algilanmasini, tiiketilmesini ve
dolayisiyla zihinlere ekilmesini kolaylastirmaktadir (Sogiit, 2020:
249; Stossel, 1997: 86). Ekmenin kolaylasmasimin temel sebebi
izleyicinin eglenirken bu mesajlara maruz kalmasidir ¢iinkii birey
eglenirken zihnini bosaltmakta ve disaridan gelen mesajlara direng
gostermemektedir. Bu da onu bilingalti mesajlara ve ekmelere acik
hale getirmektedir (Daric1, 2013: 45). Mizahla kodlanan siddet unsuru,
neticede, kodagim esnasinda mesrulasmakta ve normallesmektedir.

127



Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 2022, 5/1: 119-161 Uniir, E.

Gerbner’in yaptig1 Kiiltiirel Gostergeler Projesi’nin sonuglaria gore
televizyondaki siddet unsurunu, cinsellik izlemektedir. Her iki tema
da gorsellik kullanilarak kolaylikla seyirciye aktarilabileceginden yani
her ikisinin de uluslararasi dili oldugundan, pazarlamasi kolaydir. Bir
diger ifadeyle, pazarlamasi kolay olan, fazla s6z ve diyaloga gerek
olmayan bu iki tema ile kisa ve kolay yoldan satis ve kar saglanmaktadir
(Ozer, 2005: 105). Cinselligin filmlerde kodlanis bicimi genellikle
kadin bedeninin teshiri ve gozetlenmesi iizerine kurgulanmaktadir.
Kadin bedeni pornografik bir bi¢ime doniistiiriilmese dahi, erotik bir
haz nesnesine doniistiiriilmektedir (Hidiroglu ve Kotan, 2015: 58-59).
Cinselligin temsilinin daha iyi anlasilmasi agisindan; miistehcenlik,
pornografi ve erotizm kavramlar1 arasindaki farka deginmek
gerekmektedir.

Miistehcen sozciigii, Arapga hiicnet kokiinden gelmekte ve acik segik,
edep disi, yakisiksiz anlamlarinda kullanilmaktadir (Kejanlioglu,
2001: 319). Ahlaki bir yargi iceren miistehcenlik, Théodore
Schroeder’e gore bakan goziin diisiinceleri dogrultusunda sekillenen
(Esen, 1953: 382) bir gorme seklidir (Ozden, 2016: 72). Ahlakla
iligkili olmasindan 6tiirii neyin miistehcen sayilip sayilmayacagi i¢inde
bulunulan toplumun Kkiiltiirline ve/veya bireyin yasanmisliklarina,
tecriibelerine, inanis ve deger yargilarina gore farklilik gostermektedir
(Yalom, 2002: 203). Dolayistyla bir toplum veya birey i¢in miistehcen
sayilabilen bir unsur, bagka bir toplum veya birey acisindan miistehcen
sayllmayabilmektedir.

Koken olarak Fransizca érotique sozciigline dayanan erotik sdzciigii
ise cinsellige iliskin anlamindadir. Tiirk Dil Kurumu erotik kavramin
“Cinsel duyumlar veya onlara bagli olan duyumlarin uyandirdig:
duygu ve coskularla ilgili olan” (TDK, 2021) olarak tanimlamaktadir.
Erotik sozciigii, siddet ve asagilama icermeyen, diger bir ifadeyle
rizaya dayali cinsel eylemlerin temsilini ifade etmek i¢in kullanilan
bir sozciiktiir (Yiriisen, 2001: 26). Etimolojik agidan bakildiginda
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“cinsel sevgi” anlamina gelen erotizm, i¢inde duygu barindiran cinsel
iliski olarak da tanimlanmaktadir (Ozden, 2016: 72-73). Erotizmin bu
tanimi, onu tireme amagli cinsellikten farklilastirmaktadir, zira erotizm
ilkel diirtiilerle veya tireme amaciyla yapilan bir cinsel iliskiden ziyade,
duygulara ve zevke dayanan bir iligki tiiriidiir (Battaille, 2006: 36).
Erotizmde illa ¢iplaklik olmasi gerekmemektedir; basit bir sarilma
veya bakis bile erotik bir bi¢imde izleyiciye aktarilabilmektedir
(Ozden, 2016: 74). Ornegin 1919 yili yapimi olan Binnaz filminde,
dogrudan ciplakliga yer verilmese de filmdeki dans sahneleri erotik
bir bi¢imde seyirciye aktarilmistir (Celiktemel-Thomen, 2016: 7).
Erotizmde ¢iplakligin kullanildigi durumlarda ise ¢iplaklik daha ziyade
estetik degerler i¢inde temsil edilmekte ve cinsel iliski dogrudan degil,
dolayli yollardan aktarilmakta; cinsel iliski basladiginda kamera acis1
sahneden uzaklagmaktadir.

Erotizm taraflarin duygularina dayanan bir iliski tiirii iken; pornografi
duygularin geri planda oldugu salt cinsel birlesmeyi igceren ve cinsel
organlarin ac¢ik sunumunu kapsayan bir temsil tiiriidiir (Marzano,
2003: 26’den akt. Soydan 2009: 31). Pornografi, koken olarak,
Yunanca porne (fahise) ve graphein (yazmak, kazimak) kelimelerinin
birlesmesinden olusan pornographos soézciigiine dayanmakta ve
“fahise yazilari, fuhus {izerine, fahiselerle ilgili yazilar” anlamina
gelmektedir (Camlidereli, 2004: 570). Cinsel bir iligkinin pornografi
sayilabilmesi i¢in, s6z konusu cinsel deneyimin {ig¢iincii kisilere
gosterilmesi amacinda olmasi gerekmektedir. Bu sebeple pornografi
0ziinde tamamen goriintiilerle ilgili bir seydir (Cakir, 2006: 176). Bir
diger ifadeyle bir cesit gosteri olan pornografi beraberinde izleyiciyi
rontgenci pozisyonuna itmektedir (Pezzella, 2006: 63). izleyicinin
cinsel anlamda tahrik edilmesini amaclamasindan 6tiirii pornografide
dolayli anlatim yerine dogrudan anlatim tercih edilmekte ve cinsel
iliski acikca gosterilmektedir (Hyde, 1986: 9). Estetik ve sanatsal
bir deger olmaksizin (Oskay, 1998: 94) cinselligin dogrudan, agik
ve somut olarak temsil edilmesi, ahlak kurallari ile ortiismediginden
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pornografik yaymlar genellikle miistehcen olarak tanimlanmaktadir
(Soydan, 2009: 27). Feminist diislinlirlere goreyse pornografi
kadmlarin asagilandigi, ezildigi, zorlamalara maruz birakildigr ve
cinsel iligskinin en ag¢ik haliyle temsil edildigi bir tiirdiir (Tag, 2008:
64). Bu goriislere paralel olarak Baudrillard (2014: 38) da bu tiirii bir
siddet 6gesi olarak tanimlamaktadir.

Aslinda her {i¢ sozciik de cinsellikle yakindan ilintili olmasina ragmen
aralarinda farkliliklar bulunmaktadir. Miistehcenlik ahlaki bir yargi ve
kinama igerirken; pornografi cinsel diirtiilerin tatminini, erotizm ise
estetik, duygusallik ve cinsel agka iliskin gorselleri ifade etmektedir
(Uysal, 1988: 4). Miistehcenlik toplumdan topluma, bireyden bireye,
kiiltiirden kiiltiire degistigi i¢in, erotizm, miistehcen ve pornografi
arasindaki ayrimi yapmak cok kolay olmamaktadir. Ancak genel
literatiir taramalarina bakildiginda erotizmin smurlarint asarak,
sanatsal ve estetik kaygi tasimayan pornografik goriintiilerin, ahlaki
deger yargilarima aykiri diismesinden otiirii miistehcenlik icerdigi
sdylenebilmektedir (Ongdren, 1982: 117). Baska bir goriise gore ise
hareket halindeki her tiir ¢iplaklik miistehcen olarak tanimlanirken;
hareket icermeyen ciplaklik estetik kaygilar igerdiginden miistehcen
olarak degil, erotik olarak goriilebilmektedir (Scognamillo ve
Demirhan, 2002: 8).

Hem erotizm hem de pornografi 6ziinde cinsellik icermekteyse de
ikisi arasinda ciddi farklar bulunmaktadir. 1986 yilinda UNESCO
bu farki su sekilde ifade etmistir: “Pornografi, asksiz, sevgisiz,
sevecenlikten yoksun ya da sorumsuz bir cinselligin ticari amaglarla,
kiskirtict bir bigimde sunulmasidir. Erotizm ise askin edebi ya da
sanatsal anlatimidir.” (Oz6n, 2008: 244°den akt. Soydan 2009: 31).
Erotik bir filmde cinsel iligkiler belli bir estetik deger ve duygu
durumu baglamindaki bir olay orgiisii i¢inde sunulurken, pornografik
filmlerde bu kaygilar giidiillmemekte, yapay karakterler, rastgele
sec¢ilmis mekanlar, konusu olmayan senaryolar kullanilmakta ve temel
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amagc cinsel iliskiyi her tiirlii ayrintisiyla sunarak izleyiciyi rontgenci
pozisyonuna sokmaktir (Serter, 1998: 121). Barthes ise bu farki cinsel
organlarin temsili ile agiklamaktadir. Ona gore (2000: 74) pornografide
cinsel organlar ana 68e olarak izleyiciye aktarilirken, erotizmde cinsel
organlar gosterilmemektedir. Cinselligin pornografik degil de erotik
sunumu, sanatsal ifadeler icerdiginden bireye seyir zevki vermekte
ve bunun bir de agk temasi ile sunulmasi miistehcenligi devre dis1
birakmaktadir. Dolayisiyla erotizm ahlaki olarak goriilmekte ve
mesrulastirilmaktadir (Soydan, 2009: 32).

3. Materyal ve Metot

Bu¢aligmanin amaci Gerbner’in Kiiltiirel Gostergeler Projesi’nden yola
cikarak, Tiirk sinemasindaki farkli film tiirlerinde cinsellik ile siddetin
sunumunda ve bunlara bagli olarak ahlaki degerlerin temsilinde ne gibi
farkliliklar gosterdiginin arastirilmasidir. Bu baglamda melodramlar,
komedi filmleri ve gise filmleri {i¢c ana tema olarak belirlenmistir.
Yesilcam Sinemasi olarak tanimlanan ve icinde iyi/kotil ile zengin/
fakir catigmalarinin yer aldigi melodramlarin en temel 6zelliklerinden
birisi karakterlerin ya tamamen iyi ya da tamamen kotii olmasidir.
Karakterler herhangi bir bocalama veya duygu karmasasindan uzak
mutlak iyi veya mutlak kotli olarak yansitilmaktadirlar. Buradaki
temel amag izleyiciyi yormadan veya kafasini bulandirmadan filme
kenetlemektir. Basrolde yer alan esas kiz ve esas oglan fiziksel
cekiciligi olan ama cinselligini 6n planda tutmayan karakterlerdir.
Esas kiz ve esas oglan arasindaki temel ¢atisma ise ya birisinin zengin
digerinin fakir olmasindan kaynaklanan bir sosyal ¢atigmadir ya da
ikisinden birisine asik olup onu elde etmeye ¢alisan “kotii adam™ veya
“kotii kadin” yiizinden yasanmaktadir. Bu karakterlerin film boyunca
onurlarindan, namuslarindan, cesaretlerinden, fedakarliklarindan ve
sadakatlerinden 6diin vermedikleri goriilmektedir (Aslan, 2007: 63-65;
Celik, 2010: 74; Sevindi, 2016: 62-65; Soyer, 2021: 146; Yalginkaya,
2017: 20).
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Orneklem kapsaminda ikinci olarak Kemal Sunal filmleri ele
alinmistir. Sinema hayatina Tatli Dillim filmi ile baslayip Hababam
Swnmifi serisindeki Inek Saban tiplemesiyle yildizliga ulasan Kemal
Sunal’in politik komedi igerikli filmlerinde; “salak goriintiisii
yliziinden hesaba katilmayan, hatta alaya alinan yoksul gencin,
kendilerini zeki sanan, varlikli ama kotii insanlar1 dize getirmesi”
(Sunal, 2001: 9-10) ele alinmaktadir. Kemal Sunal filmlerinde ana
tema aslinda giildiirli yoluyla bir sistem elestirisi olmustur. Saban
tiplemesi daima ezilmislerin arasinda olup; ezenlere baskaldirinin
mizahi bir sunumu niteligini tasimaktadir. Bu baglamda baslik
parasina, agalik diizenine, reklamcilik sistemine, siyasi yolsuzluklara
ve lickagiteilara yonelik bir elestiri ve baskaldir1 temsil edilmistir.
Ancak Kemal Sunal filmlerinin ¢ogunda yer alan el sakalar1 ve
kifiirler gibi kaba gildiirii unsurlari, yer yer toplumsal/siyasal
elestirinin 6niine gecmektedir (Onaran, 1994: 188). Ugiincii olarak
2000 sonrasinin gise filmleri ¢calismanin 6rneklemine dahil edilmistir.
Gise filmlerinin hasilati maksimum seviyeye ¢ikarmak i¢in siddet ve
cinsellik temalarina fazla agirlik verdigine iliskin genel algi; bu tarz
filmlerin sikc¢a elestiri almasina yol agmaktadir (Diker, 2020: 147,
Sogiit, 2020: 249).

Aragtirmanin evrenine ulasmak ic¢in yillara gore c¢ekilen filmler
listesi baz alinmis (tr.wikipedia.org) ve listede yer alan Kemal Sunal
filmleriyle Yesilgam melodramlarina uyan filmlerden basit rastgele
orneklem ve secilenin yerine koymama yontemiyle ticer film ve 2019
yilinda en fazla gise hasilat1 yapmas ilk {i¢ film (boxofficeturkiye.com)
orneklem kapsamina alinmistir. Kemal Sunal filmlerinden Davaro,
Siit Kardegler ile Tosun Pasa, Yesilgam melodramlarindan Ask
Mabudesi, Tatli Dillim ile Hayatim Senindir ve 2019 gise filmlerinden
7. Kogustaki Mucize, Recep Ivedik 6 ve Organize Isler Sazan Sarmali
filmleri incelemeye tabi tutulmuslardir. Calismanin temel sinirlilig:
orneklem kiimesinin 9 filmle sinirlandirilmast olmustur.
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Calisma kapsaminda igerik analizi yOntemlerinden birisi olan
kategorisel analiz teknigi kullanilmistir. Kategorisel analiz “belirli bir
mesajin once birimlere boliinmesi ve ardindan bu birimlerin, belirli
kriterlere gore kategoriler halinde gruplandirilmasi” (Bilgin, 2006:
19) islemidir. Orneklem kapsamina alman 9 film veri kaynag1 olarak
kabul edilmistir. S6z konusu verilerin kodlanmasinda ise Gerbner’in
Kiiltiirel Gostergeler Projesi’nin sonuglar1 baz alinmis ve filmlerdeki
cinsellik ile siddet unsurlar1 kaydedilmistir. Bu unsurlarla baglantil
olarak olumsuz ornek teskil etmesi muhtemel sahneler ise tek tek
kaydedilmistir. Daha sonra kaydedilen veriler anlamli bir biitiin
olusturacak sekilde ana kategoriler altinda toplanmistir. Bu baglamda
siddet unsuru fiziksel ve sozlii/duygusal siddet olmak tizere 2 kategori
olarak belirlenmis; kodlamalarda siklikla rastlanilan olumsuz 6rnek
teskil etmesi muhtemel sahneler ise bir biitiin olarak kategorize
edilmistir. Sonucta elde edilen veriler anlamli bir biitlin olusturacak
sekilde Kotii Aliskanliklar/Genel Ahlaka Aykirilik, Cinsellik, Sozli/
Duygusal Siddet ve Fiziksel Siddet olmak iizere 4 ana kategori halinde
gruplandirilmistir.

Kotii Aliskanliklar/Genel Ahlaka Aykirilik kategorisi 5 bagsliktan
olusmaktadir. Kategorinin ilk bashig1 olan “Dedikodu” kapsaminda;
fitnelik, fesatlik, iftira, nispet, entrika, dedikodu ve kiskanglik
iceren duygu ve davraniglar kodlanmistir. Alkol/uyusturucu/sigara
kullanimini ve sarhosluk durumlarini kapsayan “Keyif Verici Madde
Kullanim1” kategorinin ikinci bashgidir. Gece eglenceleri ve bar/
pavyon sahneleri ise ayri1 olarak kodlanmasina ragmen hepsinde
alkol, uyusturucu veya sarhosluk durumlar1 oldugundan bu sahneler
de “Keyif Verici Madde Kullanim1” kategorisine dahil edilmistir.
Emniyet kemeri takmamak, dolandiricilik veya hirsizlik yapmak,
kumar veya bahis gibi yasadist yollarla kazan¢ saglamak “Yasalari
Cigneme”; yalan soylemek, karsidaki kisiyi kandirmaya ¢alismak ise
“Yalan Soyleme” baslig1 altinda kategorize edilmistir. Son baslik ise
cinsellik igeren ve icermeyen olarak ayr1 ayr1 kodlanan “Argo Kelime
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Kullanim1” baghgidir. Bu kodlamalara uymayan beddua etmek, kaba
saba davraniglarda bulunmak gibi durumlar ise “Diger” baslig1 altinda
toplanmustir.

So6zlii/Duygusal Siddet kategorisi baglaminda ilk olarak kiiciimseme,
asagilama, ezme, dalga ge¢me, kadini ikincil konuma itme gibi
davranis ve tutumlari iceren “Asagilama” baslig1 yer almaktadir. Bunu
milliyetci/irk¢r soylemi, homofobik sdylemi, engellilerin dislanmasina
yonelik davramslar1 kapsayan “Otekilestirme” bashig1 izlemektedir.
Bagirmak, sesini yiikseltmek, tartismak gibi davraniglarsa “Bagirma/
Tartisgma” bashgi altinda toplanmis olup; dordiincli baslik olarak
flort siddetini, ataerkil sdylemin kadinlar iizerinde yarattig1 baskiyi,
bireyin kimlerle konusup konusmayacagina veya kimlerle goriisiip
gorismeyecegine iliskin kisitlayict davranislart igeren “Toplumsal
[liskileri Kisitlayic1 Siddet” tanimlanmustir,

Fiziksel Siddet kategorisi 8 basliktan olugsmaktadir. Doviis, kavga, dayak
atma veya tokat atma gibi sahneler “Dayak/Tokat/Kavga” bagligi altinda
kodlanmistir. Bunu sirast ile “Cinayet”, “Siddete Tesvik ve Ovgii”,
“Cinsel Siddet”, “Kagirma/Alikoyma”, “Silah Kullanim1” ve “Siddet
Tehdidi” basliklart izlemistir. “Cinayet” baslig1 kapsaminda her tiirlii
cinayet eylemi, cinayet vurgusu, cinayete tesebbiis veya 6liime sebebiyet
vermek gibi eylemler tanimlanmis olup; “Cinsel Siddet” bagliginda ise
sozlii/fiziksel taciz, tecaviiz veya fuhus kodlanmistir. Diisme, ¢elme
takma, esek sakasi gibi unsurlar “Siddetin Mizahi Sunumu” baslig1
altinda toplanmistir. Fiziksel siddetin aile i¢inde uygulanmasi “aile i¢i
siddet”; devlet tarafindan uygulanmasi “devlet siddeti” ve aga veya
eskiya gibi bir figiir tarafindan uygulanmasi ise “eskiyalik/agalik” olarak
kodlanmistir. Son olarak fiziksel siddetin bireylere degil de nesnelere
yoneltilmesi ise “etrafa zarar verme” olarak kodlanmigtir. Ancak aile
ici siddet, etrafa zarar verme, eskiyalik/agalik ve devlet siddetine iliskin
verilerin kodlamalarinda diistik oranlara ulasildigi i¢in bunlar bir biitlin
olarak “Diger” baglig1 altinda ele alinmstir.

134



Uniir, E. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 2022, 5/1: 119-161

Cinsellik kategorisi kapsaminda ilk baslik “Cinsel Iliski”nin sevisme
seklinde temsili yOniindedir. Sarilma, el ele tutusma, Oplisme gibi
davraniglar ise “Fiziksel Yakinlik” bashgi altinda incelenmistir.
Uciincii baslik “Ciplaklik”tir. Bu baslik kapsaminda her tiirden
dekolte kullanimi, mayolu, bikinili, havlulu, i¢ c¢amasirli veya
gecelikli goriintiiler ele alinmistir. Drdiincii baslik olarak ¢ok esliligin
oviilmesi, ¢apkinlik gibi tutum ve davraniglar kapsayan “Aldatma”
tanimlanmistir. “Kur Yapma” ve “Miistehcen Konusma”lar ise ayri
basliklar altinda incelenmistir.

Arastirmanin ikinci asamasinda belirlenen bu ana kategoriler ve
basliklar, davranisin yonii bakimindan kadindan kadina, kadindan
erkege, erkekten erkege ve erkekten kadina olmak tizere tanimlanmustir.
Karsiliklilik gerektiren Opiisme, cinsel iliski, fiziksel yakinlik gibi
davraniglar veya kadinlarla erkeklerin ortaklasa yaptigi alkol kullanimi,
gece eglencesi gibi faaliyetler notr olarak kodlanmustir.

4. Bulgular

Incelenen 9 film bir arada diisiiniildiigiinde en fazla goriilen olumsuz
davranigkategorisi Kotii Aligkanliklar/Genel Ahlaka Aykirilik (%45,89)
olmus; onu sirast ile Fiziksel Siddet (%22,12), S6zlii/Duygusal Siddet
(%16,18) ve Cinsellik (%15,81) izlemistir. Her bir kategoride erkeklerin
daha baskin olarak temsil edildigi goriilmektedir (Bkz. Tablo-1).
Erkekler ile kadinlarin arasinin en fazla agildigi olumsuz davranig
tiirli fiziksel siddet olmustur. Fiziksel siddet uygulayan karakterlerin
%86,47°si erkeklerden, %9,1°1 ise kadinlardan olusmaktadir. Erkekler
ile kadinlarin oransal olarak birbirlerine en fazla yaklastiklar kategori
ise cinsellik olmustur. Erkekler %49,41 oraninda cinsellik iceren
sahnelerde temsil edilirken, bu oran kadinlarda %22,19°dur.
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Tablo 1: Kategoriler Bazinda En Sik Goriilen Olumsuz Davranis Adetleri

Kategoriler Notr | Kadin | Erkek | Toplam | Oran
Kotii Aliskanliklar/Genel Ahlaka Aykirilik | 29 154 798 981 | %45,89
Fiziksel Siddet 21 43 409 473 | %22,12
Sozlii/Duygusal Siddet 1 76 269 346 | %16,18
Cinsellik 96 75 167 338 | %15,81

TOPLAM 147 348 1643 | 2138 | %100

4.1. Kotii Ahskanhiklar/Genel Ahlaka Aykirihk

Kotii Aliskanliklar/Genel Ahlaka Aykirilik kategorisinde %81,35°1
erkeklere ait olmak fiizere toplam 981 veri kaydedilmistir. Bu
kategorideki bagliklarin goriilme oranlar ise sirasi ile “Argo Kelime
Kullanim1” (%42,10), “Keyif Verici Madde Kullanim1” (%25,99),
“Yalan Soyleme” (%13,97), “Dedikodu” (%6,83) ve “Yasalari
Cigneme” (%6,01) olmustur. Bu bagliklara uymayan beddua etmek
veya kaba saba tavirlarda bulunmak gibi unsurlar ise %5,10 oraninda
temsil edilmis olup; “Diger” bashg: altinda ele alinmistir (Bkz.

Tablo-2).

Tablo 2: Koétii Aliskanliklar/Genel Ahlaka Aykirilik Kategorisinde Goriilen

Davraniglar
Kategoriler Davrams Adedi (n) | Davranis Oram (%)
Argo Kelime Kullanimi 413 42,10
Keyif Verici Madde Kullanimi 255 25,99
Yalan Séyleme 137 13,97
Dedikodu 67 6,83
Yasalar1 Cigneme 59 6,01
Diger 50 5,10
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Kotii aligkanliklar ve/veya genel ahlaka aykir1 davraniglar en fazla
Kemal Sunal filmlerinde (%41,59) goriiliirken; onu sirastyla Yesilgam
sinemasi (%33,54) ve gise filmleri (%24,87) izlemistir (Bkz. Sekil-1).

—— 2487 —— 27.84 — — —
80 e e 1922 — —
60 41,59 | — — 3
1525 ——
40 —
20 33,54 40,68 —
et 10
0 shrnt 872 2
Timii Argo Kelime Keyif Verici Yalan Dedikodu Yasalar Diger
Kullanim:  Madde Kull.  Séyleme Cigneme
“Yesilcam Sinemasi Kemal Sunal Fimleri - Gige Filmleri

Sekil 1: Kotii Aliskanliklar/Genel Ahlaka Aykiriligin Filmler Bazinda
Oransal Dagilimi

Sekil-1’de goriildiigii tizere, “Argo Kelime Kullanimi” %63,44 ile
en fazla Kemal Sunal filmlerinde bulgulanirken; en az Yesilcam
sinemasinda (%8,72) goriilmiistiir. Kemal Sunal veya Sener Sen’in
siklikla soyledikleri argo kelimeler; tepki c¢ekmemesi agisindan
espritiiel bir dille kurgulanmistir. Bir diger ifadeyle argo kullanimi
mizahi unsurlarla ve mutlu siddet baglaminda kodlandigindan; izleyici
bu tarz sdylemlere tepki vermemekte ve bu yolla argo kullanimi
mesrulastiritlip normallestirilmektedir. Argo kelimelerin  %5,08’1
cinsellik icermektedir ve cinsellik iceren argo kelimelere yine en
cok Kemal Sunal filmlerinde (n=21) rastlanilmistir. Bu filmlerdeki
cinsel icerikli argo kelimeler siklikla komedi unsurlar ile birlikte
kullanilmistir. Gise filmlerinde 17 kez rastlanilan cinsel igerikli argo
kelimelere Yesilcam sinemasinda hi¢ rastlanilmamastur.

Kategorinin 6n plana ¢ikan ikinci bashgr “Keyif Verici Madde
Kullanim1” %67,05 ile en fazla Yesilgam sinemasinda bulgulanirken,
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en az gise filmlerinde (%13,73) kaydedilmistir. Tespit edilen 255
sahnenin 16 tanesinde sarhos bireyler veya sarhosluk vurgusu
yapimustir. 7atlr Dillim filmde sik sik gece eglencelerini ve alkol/
sigara kullanimlarimi igeren sahnelerin 6n planda olmasi, Yesilgam
sinemasinda bu basligin yiliksek bir oranda ¢ikmasina sebep olmustur.

Kategorinin en sik temsil edilen ii¢lincii baslig1 olan “Yalan Soyleme”
en fazla Yesilgam sinemasinda (%48,18); en az ise gise filmlerinde
(%16,78) goriilmiistiir. Ozellikle Tath Dillim’de kdy ogretmeni
Emine’nin kendisinden kacan kocasini geri dondiirmek icin sehirli
modern kiz Mine roliine biiriinmesi ve bu yolla sik sik yalan soylemesi,
yalani agk adi altinda mesrulagtirmaktadir. Siit Kardesler filminde
otorite ve statli sahibi olarak kodlanan Kumandan Hiisamettin’in
Gulyabani’den korkmasi veya kadinlar1 tavlamak i¢in “Ben higbir
seyden korkmam” demesinin hemen akabinde sertce ¢arpan bir kapinin
sesinden korkmasi yalanciligi komedi unsurlar ile birlestirerek; bir
bakima mesrulastirmakta ve sempatik bir bi¢imde gostermektedir.
Hiisamettin’in yan1 sira Ramazan’in siirekli olarak Saban’1 kandirmast
ve ona yalanlar sdylemesi; Melek Hanim dahil olmak {izere evin tiim
kadmlarinin Hiisamettin’den korkup bir seyleri gizlemek i¢in yalan
sOylemeleri; yalanin mizahla kodlanarak mesrulasmasina sebep
olmaktadir.

“Dedikodu” baslhigi Kemal Sunal filmleri (%52,24) ile Yesilcam
sinemast (%46,27) arasinda dengeli bir bi¢cimde dagilirken;
gise filmlerinde dedikodu yapilan sahnelere olduk¢a az (%1,49)
rastlanilmistir. 7. Kogustaki Mucize filminde ise dedikodu, yalan ve
iftiranin ne denli olumsuz sonuglara neden olabilecegi kizin1 6ldiirme
sucundan hiikiim giyen Yusuf Aga’nin “Ben bana yalan sdyleyenlere
inanip, gelinlik kizimi...” demesiyle ifade edilmistir.

Emniyet kemerinin takilmamasi, dolandiricilik/hirsizlik, yasadisi
yollardan kazang¢ saglama gibi sahnelerin kaydedildigi “Yasalari
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Cigneme” bashigi en fazla gise filmlerinde (%44,07) goriilmiis; onu
Yesilgam sinemasi (%40,68) izlemistir. Ozellikle Organize Isler Sazan
Sarmali filminde yasadis1 yollardan kazang saglama, dolandiricilik
ve hirsizlik, mizahi bir bi¢imde sunulmus ve bu yolla mesrulastirma
yapilmustir. izleyici dolandiricilarin basindan gecenleri esprili bir
dille izlemis ve dolandiricilik eylemi sempatik bir bi¢imde algilara
islenmistir. Bu filmin ana temasmnin dolandiricilik olmasina karsin
gise filmleri ile Yesilcam sinemasinda yasalari ¢igneme oranlarinin bu
denli yakin olmas1 kayda deger bir bulgudur. Yesilcam sinemasinda
bu oranin fazla ¢ikmasinin temel sebebi emniyet kemeri kullaniminin
ihlalinden olmustur. Toplamda 24 adet yasalar1 ¢igneme goriintiisii
kaydedilirken, bunun %83,33’ii emniyet kemeri ihlalinden olmustur.
7. Kogustaki Mucize filminde ise yasalar1 ¢igneme unsuru, (a)
delillerin karartilmasi; (b) 6len kisi sirf komutanin kizi oldugu icin
ceza-i ehliyeti olmayan Memo’ya idam cezasinin verilmesi; (c) gorevi
kotiiye kullanma gibi olaylar tizerinden temsil edilmistir. Siit Kardesler
filminde ise Kerami Bey’in evin kahyasi ile anlasip Melek Hanim’1
korkutup delirtmek ve bdylece servetine konmak adina Gulyabani
yalanin1 uydurmasi dolandiricilik kapsaminda verilebilecek bir
ornektir.

Son olarak “Diger” basligi kapsaminda giren hareketler ise en fazla
gise filmlerinde (%88) bulgulanmig; onu sirasi ile Kemal Sunal
filmleri (%10) ve Yesilgam sinemasi (%2) izlemistir. Kemal Sunal
filmleri ve Yesilcam sinemasinda bu kapsamda sadece “beddua”
etmeye rastlanilirken; gise filmlerinde bu oranin yiiksek ¢ikma sebebi
Recep Ivedik 6 filminde Recep Ivedik’in oldukga kaba tavirlar i¢inde
temsil edilmesi olmustur.

4.2. Fiziksel Siddet

Fiziksel Siddet kategorisinde %86,47°si erkeklere ait olmak {izere
toplam 473 veri kaydedilmistir. Bu kategoride en sik bulgulanan
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davranig bicimi %27,91 ile dayak, tokat ve doviis sahneleri, en az
bulgulanan ise kacirma ve alikoyma (%3,81) sahneleri olmustur.
Tablo-3’te belirtilen bagliklara uymayan aile i¢i siddet, etrafa zarar
verme, eskiyalik ve devlet siddeti gibi unsurlar ise “Diger” bashigi
altinda ele alinmistir (Bkz. Tablo-3).

Tablo 3: Fiziksel Siddet Kategorisinde Goriilen Davraniglar

Kategoriler Davrams Adedi (n) | Davranmig Orani (%)
Dayak/Tokat/Kavga 132 2791
Siddetin Mizahi Sunumu 51 10,78
Siddete Tesvik ve Ovgii 50 10,57
Cinayet 47 9,94
Silah Kullanimi 46 9,72
Siddet Tehdidi 45 9,51
Cinsel Siddet 20 423
Kagirma/Alikoyma 18 3,81
Diger 64 13,53

TOPLAM 473

Fiziksel Siddet en fazla Kemal Sunal filmlerinde (%51,80) goriilmiis;
onu sirasi ile gise filmleri (%34,88) ve Yesilcam sinemast (%13,32)

izlemistir (Bkz. Sekil-2).
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Sekil 2: Fiziksel Siddetin Filmler Bazinda Oransal Dagilim1

“Dayak/Tokat/Kavga” basligi en fazla Kemal Sunal filmlerinde
(%46,97), en az Yesilgam sinemasinda (%14,39) goriilmiistiir. Ornegin
Tosun Paga filminin son sahnelerinde Telliogullart ile Seferoglullari
arasindaki kavga 2 dakika 58 saniye boyunca slirmiis ve mizah unsurlari
ile birlikte sunulmustur. 4sk Mabudesi filminde fistik¢1 kizlar arasinda
cikan kavga veya Leyla’nin “namusunu korumak™ i¢in kendisine laf
atan erkekleri dovmesi bu baslik altindaki siddet sahnelerinin 6rnekleri
arasinda sayilabilmektedir.

“Siddetin Mizahi Sunumu” gise filmleri (%52,94) ile Kemal Sunal
filmleri (%47,06) arasinda dengeli bir bicimde dagilmis olup; Yesilcam
sinemasinda bu bagliga hi¢ rastlanilmamistir. Gise filmlerinde bu oranin
yiikselmesinin temel sebebi Organize Isler Sazan Sarmaliile Recep Ivedik
6 filmleri olmustur. Kemal Sunal’1n sik sik tebessiim ederek tokat atmasi
ise siddetin mizahla mesrulastirilmasi agisindan énem arz etmektedir.
Diisme, carpma, kaza, birisinin kafasinda vazo kirma gibi davranislar da
yine Kemal Sunal filmlerinde mizahi olarak temsil edilmistir.
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“Siddete Tesvik ve Ovgii” (%86), “Cinayet” (%85,11), “Silah
Kullanim1” (%45,65) ve “Siddet Tehdidi” (%48,89) basliklarina
en fazla Kemal Sunal filmlerinde rastlanilmistir. Ornegin Davaro
filminde kan davasmin erkeklik onuru ile bagdastirilmasi ve kanin
yerde koymama {iizerine diiziilen methiyeler siddete tesvik unsurunun
yiiksek bir oranda ¢ikmasina sebep olmustur. Memo kan davasini
siirdiirmek istemediginde; nisanlis1 onunla evlenmekten vazgegmis,
annesi hakkini helal etmemis, kdy halki ona sirt ¢evirmistir. Ayrica
Memo’nun eskiya Bekiro’nun yaninda saf tutmasi koyliiler arasinda
bliyiik bir gurur yaratmistir. Memo’nun Bekiro i¢in soyledigi “Adam
esek gibi ¢alisiy1. Adam vuriyi, araba soyiyi, alninin teriyle kazaniyi.”
repligi ve Bekiro’nun Memo i¢in sdyledigi “O nasil adam vurmakti,
helal olsun. Namin1 duymayan kalmadi, gogstim kabardi. Ula 27
lesim var daha senin gibi kdy meydaninda adam vurmamisem”
sozleri siddetin, cinayetin ve eskiyaligin nasil ovildigini ve
mesrulastirildigint gostermektedir. 7. Kogustaki Mucize tilminde ise
siddet; kis1 sokakta gecirmemek i¢in kasten adam bigaklayan bir kisi
iizerinden, hem siddete tesvik hem de sistem elestirisi bi¢iminde temsil
edilmistir. Yine ayn1 filmde siddet tehdidi biiyiik oranda kogus agalari
iizerinden resmedilmektedir.

“Cinsel Siddet” en sik Yesilgam sinemasinda (%85) goriiliirken; gise
filmlerinde cinsel siddete rastlanilmamistir. Yesilcam’da goriilen
cinsel siddet tecaviizden ziyade; erkegin zorla kadina sahip olmaya
calismasi, esas kizin kotii yola diisiiriilmesi veya sozlii taciz bigimde
yansitilmistir.

“Diger” basligialtindatoplam 64 sahne kaydedilmistir. Bunlararasindan
en yaygin olanlar etrafa zarar verme (%25), eskiyalik yapma (%20,31);
devlet siddeti (%10,94) ve aile i¢i siddet (%7,81) olarak bulgulanmustir.
Etrafa zarar verme sadece Recep Ivedik 6 filminde kaydedilmistir.
Aile i¢i siddetin en fazla gorildigi film ise Siit Kardesler’dir. Aile
bireylerinin ailenin “reisi” Kumandan Hiisamettin’den korkmalari,
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onun ise aile i¢inde terdr estirmesi, bagirip ¢agirmasi, aile bireylerine
emirler yagdirmasi aile i¢i siddetin 6rnekleri arasindadir. Eskiyalik da
yogun olarak Kemal Sunal filmlerinde 6zellikle de Davaro filminde
kaydedilmistir. Devlet siddetine ise sadece 7. Kogustaki Mucize
filminde rastlanilmistir. Askerlerin cinayet itirafhamesi almak ig¢in
Memo’ya iskence yapmalari, s6z konusu itirafname sonrast komutanin
Memo’yu agir bicimde dovmesi (bu sahne kapali kapilar ardindan
gosterilmis olmasina ragmen, Memo’nun bagirma sesleri ve dayak
sesleri siddetin ne denli biiyiik oldugunu anlatmaktadir) veya askerlerin
komutanin talebi {izerine Memo’yu ailesi ile goriistiirmemesi devlet
siddetine verilebilecek ornekler arasindadir. Aynmi filmden bir diger
devlet siddeti 6rnegi ise Memo nun sugunun kogustaki diger bireyler
tarafindan 6grenilmesinin ardindan onun feci sekilde dayak yemesi ve
yetkililerin “Sugunu 6grenmisler bir kere, artik yasatmazlar burada”
demeleridir. Bu durum devlet gdzetiminde olan bir yerde dahi siddetin
boyutunun ne denli biiyiik oldugunu vurgulamaktadir. Dayak olayinin
ardindan askerlerin kogusa gelerek “Olen kizin babas1 yarbay, Allah
yani. Zamani gelince ipte sallanacak o. Yani onun cezasini biz
verecegiz, siz degil. O adamin kilma dokunan bir daha giin yizii
goremez.” diye mahkumlara bagirmalar1 ve onlar1 tehdit etmeleri de
askerler lizerinden kodlanan bir diger devlet siddeti 6rnegidir.

4.3. Sozlii/Duygusal Siddet

Sozli/Duygusal Siddet kategorisinde %77,75°1 erkeklere ait olmak
iizere toplam 346 veri kaydedilmistir. Bu kategoride en sik bulgulanan
davranig bi¢imi %57,22 ile “Asagilama” olmus; onu sirast ile “Bagirma/

Tartisma” (%35,55), “Otekilestirme” (%4,34) ve “Toplumsal Iliskileri
Kisitlayier Siddet” (%2,89) izlemistir (Bkz. Tablo-4).

Tablo 4: SozIli/Duygusal Siddet Kategorisinde Gdoriilen Davranislar
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Kategoriler Davranis Adedi (n) | Davramis Orani (%)
Asagilama 198 57,22
Otekilestirme 123 35,55
Bagirma/Tartigma 15 4,34
Toplumsal Iliskileri Kisitlayici Siddet 10 2,89
TOPLAM 346

Sozlii/Duygusal Siddet en fazla Kemal Sunal filmlerinde (%41,62)
goriilmiis; onu sirasi ile Yesilgam sinemast (%34,39) ve gise filmleri
(%23,99) izlemistir (Bkz. Sekil-3).
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Sekil 3: So6zlii/Duygusal Siddetin Filmler Bazinda Oransal Dagilimi

“Asagilama” bashginda %45,45 ile Yesilcam sinemasit 6n plana
cikmistir. Yesilgam sinemasinda asagilamanin 6zellikle sosyal statii
iizerinden yapildig1 goriilmektedir. Ask Mabudesi filminde pavyonda
fistik satarak gecimini kazanan kadinlarin “Fistik¢1 kizlar cabuk yolla
tavlanir” sdylemiyle asagilanmalar1 veya fistik¢t Leyla’nin zengin ve
statli sahibi bir yazar karsisinda “Ben kimim ki? Siirtiigiim, fakirim.”
gibi sdylemlerle kendisini kii¢iik gérmesi, Yesilcam’daki asagilama
ornekleri arasinda yer almaktadir. “Asagilama” konusunda Yesilgam’1
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%31,32 ile Kemal Sunal filmleri izlemis; son sirada ise gise filmleri
(%23,23) yer almistir. Gise filmlerinden olan 7. Kogustaki Mucize
filminde 6zellikle engelli bireylerin agsagilanmasi dikkat cekmektedir.
Filmde kiigiik ¢ocuklarin Memo’yu asagilamasina yer verilmistir:
“Deli mi benim babam? (...) Okuldakiler dyle diyor.”. “Bagirma/
Tartisma” sahnelerine ise en fazla Kemal Sunal filmlerinde (%55,28)
rastlanilirken; Yesilgam sinemasinda (%23,58) ve gise filmlerinde
(%21,14) daha dengeli bir dagilim bulgulanmaistir.

“Otekilestirme”  baghgi altinda  engellilerin  ve  siyahilerin
otekilestirilmesi  bulgulanmistir. Kemal Sunal filmlerindeki
otekilestirme unsuru Siit Kardesler filminde siyahilik iizerinden
kurgulanmistir. Saban’in siit annesinin arkadasi Yasemin siyahidir
ve sik sik Saban’in ondan korkmasi mizahi unsurlarla islenen bir
otekilestirme olarak karsimiza cikmaktadir. 7. Kogustaki Mucize
filminde ise oOtekilestirilen karakter olarak zihinsel engelli Memo
karakteri 6n plana ¢ikmaktadir. Sikiyonetim komutaninin “Sen kim
oluyorsun da benim kizima dokunuyorsun” sdylemi Memo’nun
asagilanip oOtekilestirilmesi baglaminda verilebilecek bir Ornektir.
Komutanin bu soziine bir esnafin “Yarim akilli o komutanim,
kusuruna bakmaym.” demesi ise engelli bireyleri korumak veya
savunmak amaciyla yapilsa da aslinda bir diger 6tekilestirmedir.
Otekilestirme unsuruna Yesilcam sinemasinda rastlanilmamustir.
“Toplumsal Iligkileri Kisitlayic1 Siddet” bashgina ise en fazla Kemal
Sunal filmlerinde (%80) rastlanilmis olup; bu kisitlama 6zellikle de
Stit Kardesler filminde erkeklerin kadinlar iizerinde kurdugu bask1 ve
otorite tizerinden temsil edilmistir.

4.4. Cinsellik
Cinsellik kategorisinde %49,41°1 erkeklere ait olmak iizere toplam

338 veri kaydedilmistir. Bu kategoride en sik bulgulanan davranis
bicimi %28,70 ile “Kur Yapma” olmus; onu sirast ile “Ciplaklik”
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(%26,63), “Fiziksel Yakinlik” (%25,74), “Miistehcen Konusma”
(%11,83), “Aldatma” (%5,32) ve “Cinsel Iliski” (%1,78) izlemistir
(Bkz. Tablo-5).

Tablo 5: Cinsellik Kategorisinde Goriilen Davraniglar

Kategoriler Davrams Adedi (n) | Davranis Orani (%)

Kur Yapma 97 28,70
Ciplaklik 90 26,63
Fiziksel Yakinlik 87 25,74
Miistehcen Konugma 40 11,83
Aldatma 18 5,32
Cinsel iligki 6 1,78
TOPLAM 338

Cinsellik en fazla Yesilcam sinemasinda (%57,10) goriiliirken; onu
sirastyla Kemal Sunal filmleri (%34,32) ve gise filmleri (%8,58)
izlemistir (Bkz. Sekil-4).
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Sekil 4: Cinselligin Filmler Bazinda Oransal Dagilim1
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“Kur Yapma” davraniglart baskin olarak Yesilcam sinemasinda
(%55,67) bulgulanmistir. Bu filmlerdeki kur yapma sahnelerinde
romantizmin ve askin sik¢a vurgulanmasi, kur yapmay1 mesrulastirict
bir durumdur. Siit Kardesler filminde Emine Ramazan’a, Ramazan
Afife’ye, Yasemin Saban’a, Saban ile Hiisamettin de Bihter’e kur
yaparken ve Tosun Pasa filminde Saban, Liitfii Tellioglu, Suphi
Seferoglu ve Tosun Pasa Leyla’ya kur yaparken bulgulanmistir. Kur
yapma sahnelerinin en az oldugu film tiirii ise %5,15 ile gise filmleri
olmustur.

“Ciplaklik” Yesilcam sinemasinda ve Kemal Sunal filmlerinde ayni
oranda (%44,44) bulgulanmistir. Yesilcam sinemasinda ¢iplaklik
oraninin bu denli fazla ¢ikmasiin temel sebebi 7atli Dillim filminin
plaj sahnelerinde mayo ile temsil edilmis bireylerin fazlaligi, gece
eglencelerinde kadinlarin dekolte kiyafetler icinde temsil edilmesi ve
Ask Mabudesi filmindeki fistik¢i kizlarin dekolte giysiler iginde erotik
bicimde goriilmesidir. Kemal Sunal filmlerinde ise ¢iplaklik daha
ziyade i¢ camasir1 kullanimiyla temsil edilmistir. Hem Siit Kardesler
hem de Davaro filmlerinde erkeklerin i¢ camasirl goriintiilerine sikca
rastlanilmistr.

“Fiziksel Yakinlik” bashig1 en fazla Yesilgam sinemasinda (%81,61)
gorlliirken; en fazla gorildigi film ise Tatli Dillim olmustur.
Ferit’in Emine/Mine ile olan iliskisinde, gece eglencelerinin oldugu
sahnelerde veya plaj sahnelerinde sik¢a el ele tutusma, sarilma gibi
davraniglar tespit edilmistir. Fakat Yesilgam’da fiziksel yakinliklarin
son derece “masumane” temsil edilmesi ve romantizmin 6n planda
olmas: fiziksel yakinligin miistehcen bir bicimde algilanmasina engel
olmaktadir. Kemal Sunal filmleri (%6,9) ile gise filmlerinde (%11,49)
ise fiziksel yakinlik benzer oranlarda tespit edilmistir.

“Miistehcen Konusma” en az gise filmlerinde (%10) goriiliirken; onu
%32,50 ile Yesilcam sinemasi izlemistir. Cinselligin bir biitiin olarak
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Yesil¢am sinemasinda fazla ¢ikmasina karsin, miistehcen konugsmanin
az bulgulanmasinin ana sebebi bu film tiirlinde miistehcenlikten Gte
romantizmin 6n planda olmasidir. Miistehcen konusma en fazla Kemal
Sunal filmlerinde (%57,5) bulgulanmis ve bu filmler arasinda en fazla
Davaro filminde bu tarz konugmalara rastlanilmistir. Siilo kan davasi
yiiziinden 19 yilin1 hapishanede gegirdiginden esine olan 6zlemini
mistehcen konusmalarla dile getirirken; Memo ise yeni evlendigi
karis1 Cano ile bir tiirlii gerdege giremediginden siirekli miistehcen
konugmalar yaparken temsil edilmistir.

“Cinsel Iliski” bashigma ise en fazla Kemal Sunal filmlerinde
(%83,33) rastlanilmistir. Ancak Kemal Sunal filmlerindeki cinselligin
ve miistehcen konusmanin komedi unsurlariyla birlikte sunulmasi; bu
tarz davraniglari pornografi ile erotizmden uzaklastirarak; bunlarin
miistehcen olarak algilanmasina engel olmaktadir. Ornegin Davaro
filminde hem kur yapilan hem de mistehcen konusmalarin gectigi
Siilo ile Ayso ve Memo ile Cano arasindaki sahnelerde, bunlara ek
olarak mizahi bir bigimde sunulan cinsel iliski de bulgulanmistir.
Miistehcen konusmada oldugu gibi bu bashiga da gise filmlerinde
rastlanilmamistir. Son olarak “Aldatma” sahnelerine en fazla Yesilgam
sinemasinda %77,78 rastlanirken; gise filmlerinde bu sahnelere hig
rastlanilmamustir.

4.5. Kategorilerin Cinsiyete Gore Analizi

Arastirmanin  son asamasinda olumsuz davranislarda bulunan
karakterlerin cinsiyetlerine iliskin bir inceleme yapilmustir. Incelenen
kategorilere davranigin yonii acisindan bakildiginda; Sekil-5’de
gorildiigii tizere, olumsuz icerikli davraniglar erkekler arasinda daha
siklikla (%76,85) gortilmektedir.
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Sekil 5: Kategorilere Gore Davranislarin Cinsiyet Bazinda Oransal
Dagilimi

Erkekler arasinda en sik goriilen olumsuz davranis kategorileri
sirast ile Fiziksel Siddet (%86,47), Kot Aliskanliklar/Genel Ahlaka
Aykirilik (%81,34) ve Sozlii/Duygusal Siddet (%77,74) olmustur.
Erkeklerin en az temsil edildigi kategori ise %49,41 ile Cinsellik
olmustur. Bu kategori kadinlarin en fazla (%22,19) temsil edildigi
kategori olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinlar arasinda en fazla
goriilen diger kategoriler ise Sozlii/Duygusal Siddet (%21,97) ve Kétii
Aligkanliklar/Genel Ahlaka Aykirilik (%15,70) olmustur. Kadinlarin
en az temsil edildigi kategori ise %9,09 ile Fiziksel Siddet olmustur.

Kategoriler goéz ardi edilip sadece basliklara odaklanildiginda
erkeklerde 1643 adet olumsuz davranisa rastlanilmis olup; en sik
goriilen davraniglar sirast ile “Argo Kelime Kullanimi” (%23,86),
“Keyif Verici Madde Kullanim1” (%]11,14) ve “Asagilama” (%8,22)
olmustur. Argo kelime kullaniminin erkeklerde oldukg¢a yiiksek,
kadinlarda ise az (%6,03) olmasinin ana nedeni erkegin sdyledigi argo
tabir ve kiifiirlerin toplum tarafindan olagan ve hos karsilanmasinda
yatmaktadir. Bir diger ifadeyle argo kelime kullanimi ve kiifiir etme
otorite ve glicle Ozdeslestirilmekte; dolayisiyla bu tarz konusan

149



Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 2022, 5/1: 119-161 Uniir, E.

erkeklerin “gili¢lii” olduklarina dair toplumsal bir alg1 yaratilmaktadir
(Kocaer, 2006). Erkekler arasinda en az goriilen davranis kaliplari ise
“Fiziksel Yakimlik” (%0,06), “Toplumsal Iliskileri Kisitlayict Siddet”
(%0,60) ve “Otekilestirme” (%0,85) olmustur (Bkz. Tablo-6).

Tablo 6: Erkek Karakterlerde Basliklar Bazinda Goriilen Olumsuz
Davranis Adet ve Oranlari

Bashk Adet | Oran Bashk Adet | Oran
Argo Kelime Kullanimi 392 |23,86 | Siddete tesvik ve dovgii | 43 | 2,62
Keyif Verici Madde
Kullanimi 183 | 11,14 | Siddet Tehdidi 36 | 2,19
Asagilama 135 | 8,22 | Silah Kullanimi 33 | 2,01
Dayak/Tokat/Kavga 110 | 6,69 |Miistehcen Konugma 33 | 2,01
Bagirma/Tartigma 110 | 6,69 |Dedikodu 24 | 1,46
Yalan Soyleme 98 | 5,96 |Cinsel Siddet 19 | 1,16
Kur Yapma 72 | 4,38 |Aldatma 18 | 1,09
Diger (Fiziksel) 55 | 3,35 |Kagirma/Alikoyma 18 | 1,09
Yasalar1 Cigneme 54 | 3,29 |Otekilestirme 14 | 0,85

Toplumsal Ilis.

Siddetin Mizahi Sunumu 50 | 3,04 |Kisitlayici Siddet 10 | 0,60
Diger (Genel Ahlak) 47 | 2,86 |Fiziksel Yakinlhk 1 ] 0,06
Cinayet 45 | 2,74 |Cinsel Iliski 0 0
Ciplaklik 43 | 2,62

Kategoriler goéz ardi edilip sadece basliklara odaklanildiginda
kadinlarda 348 adet olumsuz davraniga rastlanilmis olup; en sik goriilen
davraniglar sirasi ile “Asagilama” (%18,1), “Ciplaklik” (%13,51),
“Keyif Verici Madde Kullanim1” (%12,64), “Dedikodu” (%12,07)
ve “Yalan Soyleme” (%11,21) olmustur. S6z konusu dagilimin en
temel sebebi (a) kadinlar arasindaki ¢ekismenin asagilama tlizerinden
kurgulanmasi; (b) kadin bedeninin seyirlik bir nesne gibi bol dekolte
icinde temsil edilmesi ve (c) kadinlarin erkeklere nazaran daha yalana
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meyilli ve daha dedikoducu olarak kodlanmalaridir. Kadinlar arasinda
en az goriilen olumsuz davranis kaliplar1 ise %0,29 ile “Otekilestirme”,
“Cinsel Siddet”, “Siddetin Mizahi Sunumu” ve %0,57 ile “Cinayet”
olmustur (Bkz. Tablo-7).

Tablo 7: Kadin Karakterlerde Basliklar Bazinda Goriilen Olumsuz
Davranig Adet ve Oranlari

Bashk Adet | Oran Bashk Adet | Oran
Agagilama 63 | 18,1 | Diger (Fiziksel) 3 10,86
Ciplakhik 47 [13,51 | Diger (Genel Ahlak) 3 1086
Keyif Verici Madde
Kullanimi 44 112,64 | Cinayet 2 10,57

Siddetin Mizahi
Dedikodu 42 112,07 | Sunumu 1 |0,29
Yalan Soyleme 39 |11,21 | Cinsel Siddet 1 1029
Kur Yapma 22 | 6,32 | Otekilestirme 1 10,29
Argo Kelime Kullanimi 21 | 6,03 |Silah Kullanim1 0 0
Dayak/Tokat/Kavga 20 | 5,75 | Aldatma 0 0
Bagirma/Tartigma 12 | 3,45 |Kagirma/Alikoyma 0 0
Toplumsal Ilis.
Siddet Tehdidi 9 |2,59 |Kisitlayicr Siddet 0 0
Siddete tesvik ve ovgii 7 | 2,01 |Fiziksel Yakinlik 0 0
Miistehcen Konusma 6 | 1,72 |Cinsel iliski 0 0
Yasalar1 Cigneme 5 | 1,44

Karst cinsler arasinda en sik goriilen davraniglara bakildiginda ise
erkeklerin kadinlara kur yaparken (n=72, %27,69), kadinlarinsa
erkeklereyalansdylerken (n=39,%33,33) temsil edildigi bulgulanmistir
(Bkz. Sekil-6). Erkegin kadina kur yapmast %27,69 oraninda
goriiliirken; kadinin kur yapmasi %18,80 olarak bulgulanmistir. Yalan
soyleme konusunda ise kadinin erkege sdyledigi yalan oran1 (%33,33),
erkegin kadina yalan sdylemesinden (%15) iki kat fazla goriilmiistiir.
Hemcinsler arasi davranislarda ise erkeklerin birbirine argo kelimeler

151



Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 2022, 5/1: 119-161 Uniir, E.

kullandig1 ve birbirleriyle kavga ettikleri siklikla bulgulanirken;
kadinlarin birbirini asagiladiklar1 ve birbirleri hakkinda dedikodu
yaptiklar1 gozlemlenmistir. Erkeklere yonelik toplam 375 argo
kelime kullanimi1 bulgulanmistir. Bunlarin %3,2’si kadinlar tarafindan
erkeklere sOylenmis argo kelimeler olurken; geri kalan %96,8’lik
bir oran erkekler arasinda sdylenmistir. Kadinlara yonelik olaraksa
85 asagilama davranis1 kaydedilmis; bunlarin %47,06’sinin kadinin
kadin1 asagilamasi oldugu gorilmiistiir.
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Sekil 6: Davranisin Yonii Bakimindan En Sik Goriilen Olumsuzluklar

4.6. Genel Degerlendirme

Bulgulara ana c¢ergeveden bakildiginda, bir diger ifadeyle film ve
ana kategori farki gozetmeksizin bagliklar ele alindiginda en sik
goriilen olumsuz davranis tiirlerinden ilk besi sirast ile “Argo Kelime
Kullanim1” (%19,32), “Keyif Verici Madde Kullanim1” (%11,93),
“Asagilama” (%9,26), “Yalan Soyleme” (%6,41) ve “Dayak/Tokat/
Kavga” (%6,17) olmustur. “Diger” bashiklarina giren olumsuz
davraniglar goéz ardi edildiginde %]1°lik bir oranin altinda kalan
davraniglar ise “Cinsel Siddet”, “Aldatma”, “Kagirma/Alikoyma”,
“Otekilestirme”, “Toplumsal Iliskileri Kisitlayic1 Siddet” ve “Cinsel
Iliski” olarak bulgulanmistir.
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Bulgulara bir biitiin olarak bakildiginda Yesilgam sinemasi, Kemal
Sunal filmleri ve gige filmleri arasinda calismanin amacinauygun olarak
cinsellik, siddet ve ahlak konularinda farkliliklar ve benzerlikler tespit
edilmistir. Ucii arasindaki en temel benzerlik en fazla gériilen davranis
kategorisinin Kotii Aliskanliklar/Genel Ahlaka Aykirilik olmasidir. En
temel fark ise Yesilgam sinemasinda ikinci sirada goriilen Cinsellik
kategorisinin, gise filmleri ve Kemal Sunal filmlerinde son sirada
cikmasidir. Bu bir yandan Yesilgam sinemasinin digerlerinden farkini
olustururken, diger yandan gise filmleri ile Kemal Sunal filmleri
arasindaki benzerligi ortaya koymaktadir. Olumsuz davranislar en
fazla Kemal Sunal filmlerinde (%42,70; n=913) kaydedilmis; onu
Yesil¢am sinemasi (%32,93; n=704) ve gise filmleri (%24,37; n=521)
1zlemistir.

Kemal Sunal filmlerine ana kategoriler baglaminda bakildiginda
en fazla Kotii Aliskanliklar/Genel Ahlaka Aykirilik (%44,69) tespit
edilmistir (Bkz. Sekil-7). Kategorinin bu kadar yiiksek ¢ikmasinin
sebebi, argo kelime kullanimlarindan kaynaklanmaktadir. Kategori
incelendiginde 262 defa argo kelime (kategorideki alt bagliklarin
%64,22’sine tekabiil etmektedir) kullamldig1 gériilmektedir. Ikinci
en sik goriilen kategori olan Fiziksel Siddet (%26,83) kategorisinde
“Dayak/Tokat/Kavga” (%25,31), “Siddete Tesvik ve Ovgii” (%17,55)
ile “Cinayet” (%16,33) basliklar1 6n plana ¢ikmaktadir. Bu bagliklarin
yiiksek seyretmesinin sebebi 7osun Pasa filmindeki kavga sahneleri
ve Davaro filmindeki eskiyalik sahneleridir. Kemal Sunal filmlerinde
ticlincii sirada goriilen Sozlii/Duygusal Siddet kategorisinde (%15,77)
ise “Bagirma/Tartisma” (%47,22) ve “Asagilama” (%43,06) basi
cekmektedir. Son olarak Cinsellik (%12,71) kategorisinde %34,48
ile “Ciplaklik” bashig1 basi ¢cekmekte, onu %32,76 ile “Kur Yapma”
izlemektedir. Bulgulardan goriildiigii tizere Kemal Sunal filmlerinde
yliksek oranda (a) argo kelime kullanimina, (b) kavga ve bagirma
sahnelerine, (c) karakterlerin birbirlerini asagilamalarina yer verilmis
ve tiim bunlar izleyiciye mizahi unsurlarla sunulmustur. Bu sebeple
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her ne kadar ciddi anlamda sistem elestirisi icerse de Kemal Sunal
filmlerinin mizah kullanimindan 6tiirti siddet ve suga iliskin olumsuz
bir ekme yaptigini sdylemek miimkiindiir.
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Sekil 7: Olumsuz Davraniglarin Filmler Bazinda Kiyaslamasi

Yesilcam sinemasina ana kategoriler baglaminda bakildiginda Kemal
Sunal filmlerinde oldugu gibi en fazla Kotii Aliskanliklar/Genel
Ahlaka Aykirilik (%46,73) tespit edilmistir (Bkz. Sekil-7). Kategorinin
bu kadar yiiksek ¢ikmasinin sebebi, keyif verici madde kullanimindan
kaynaklanmaktadir. Kategori incelendiginde 171 defa alkol, tiitiin,
uyusturucu, sigara vb. tiriinlerin kullanildig1, gece eglencelerine veya
sarhosluk goriintiilerine yer verildigi gériilmektedir. Ikinci sirada
goriilen Cinsellik (%27,42) kategorisinde %36,79’luk bir oranda
“Fiziksel Yakinlik” bulgulanmig, onu “Kur Yapma” (%27,98) ve
“Ciplaklik” (%20,73) izlemistir. Fakat s6z konusu fiziksel yakinliklar
veya kur yapilan sahneler erotizmden uzak bir bigimde romantik
temalar esliginde seyirciye sunulmustur. Ugiincii sirada yer alan Soz1ii/
Duygusal Siddet (%16,90) kategorisinde %75,63 ile “Asagilama” ve
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%24,37 ile “Bagirma/Tartisma” bulgulanmistir. Bu siddet tiirtiniin
%60,50’s1 kadinlara yonelikken, %39,50’1 erkeklere yoneliktir.
Fiziksel Siddetin (%8,95) en az goriindiigii film tiirii Yesilgam sinemasi
(n=63) olmustur. Bu siddet tiirliniin basinda “Dayak/Tokat/Kavga”
(%30,16) ve “Cinsel Siddet” (%26,98) gelmektedir. Bulgulardan
goriildiigi tizere Yesilcam sinemasinda (a) alkol ve sigara kullanimina,
(b) kadinlar basta olmak iizere yalan sdyleme davranisina, (c) yine
basta kadinlar olmak iizere karakterlerin birbirlerini asagilamalarina
ve (d) fiziksel yakinlik ile kur yapma sahnelerine yiiksek oranda
yer verilmis ve 6zellikle de cinsel igerikli sahneler romantizm adi
altinda mesrulagtirilarak izleyiciye sunulmustur. Bu sebeple Yesilcam
sinemasinin, Kemal Sunal filmlerinde oldugu gibi siddete iliskin
olumsuz bir ekme yapmasa da cinselligin mesrulastirilmasina iliskin
olumsuz bir ekme yaptigini sdylemek miimkiindiir.

Gige filmlerine ana kategoriler baglaminda bakildiginda Kemal
Sunal filmlerindeki oranlarla benzer oldugu goriilmiistiir. Buna gore
gise filmlerinde en fazla Kotlii Aliskanliklar/Genel Ahlaka Aykirilik
(%46,83) tespit edilmistir (Bkz. Sekil-7). Kategorinin bu kadar yiiksek
c¢ikmasinin sebebi, argo kelime kullanimindan kaynaklanmaktadir.
Kategori incelendiginde 115 defa argo kelime (kategorideki alt
basliklarin %47,13 {line tekabiil etmektedir) kullanildig1 gériilmektedir.
Bu oran kategori i¢inde yiiksek olmakla beraber, Kemal Sunal
filmleri ile kiyaslandiginda (n=262) oldukca azdir. Ikinci sirada yer
alan Fiziksel Siddet (%31,67) kategorisinde ‘“Dayak/Tokat/Kavga”
(%30,91) ve “Siddetin Mizahi Sunumu” (%16,36) basliklar1 6n plana
cikmaktadir. Gise filmlerinde {igiincii sirada goriilen Sozlii/Duygusal
Siddet (9%15,93) kategorisinde ise “Asagilama’ (%55,42) ve “Bagirma/
Tartisma™ (%31,33) bast ¢ekmektedir. Son olarak bu film tiirlinde
goriilen cinsellik (%5,57) ise hem Yesilcam sinemasina (n=193)
hem de Kemal Sunal filmlerine (n=116) gore oldukca az (n=29)
bulgulanmistir. Bulgulardan goriildiigii izere gise filmlerinin sugu ve
kabalig1 mizahla birlikte kodlayarak bu tarz davranislarin zihinlerde
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“normalmis gibi” goriinmesine sebep oldugunu ve dolayisiyla bu
filmlerin olumsuz bir ekme yaptigini sdylemek miimkiindiir.

5. Sonuc

Bulgulara bir biitiin olarak bakildiginda, Koétii Aliskanliklar/Genel
Ahlaka Aykirilik (%41,59; n=408), So6zlii/Duygusal Siddet (%41,62;
n=144) ve Fiziksel Siddet (%51,8; n=245) kategorilerinde bas1 Kemal
Sunal filmlerinin ¢ektigi goriilmekte olup; yalnizca Cinsellik (%57,10;
n=193) kategorisinde Yesilcam sinemas1 basi1 ¢ekmektedir. Incelenen
tim Orneklem igerisinde cinsellik sahnelerinin yarisindan fazlasinin
Yesilgam sinemasinda oldugu bulgulanmastir.

Kemal Sunal filmlerinde erkekler baskin olarak sozlii/duygusal ve
fiziksel siddet uygularken (ki fiziksel siddet biiylik oranda bizzat
Kemal Sunal’in canlandirdigi karakterler tarafindan uygulanmaktadir),
cinsellik iceren sahnelerde yer alirken, yalan sdylerken ve alkol
kullanirken temsil edilmistir. Ote yandan aslinda ¢ok da “masumane”
ve romantik goriilen Yesilcam sinemasinin diger filmlere kiyasla
ciddi oranda kotii aligkanliklar iceren sahnelere yer verildigi (n=329)
ve cinsellik (n=193) icerdigi tespit edilmistir. Kadinlarin dedikodu
yaptiklari, yalan sdyledikleri, eslerini/sevgililerini kandirdiklar
sahneler sik¢a temsil edilmis, kadinlarin birbirlerini statii tizerinden
asagilamalaria yer verilmis ve esas kizin disindaki kadin bedeninin
hafif dekolte esliginde sunuldugu gozlemlenmistir. Diger taraftan
sadece gise hasilati yapmak icin ¢ekildigi elestirilerine maruz
kalan modern Tiirk sinemasi, digerlerine kiyasla olumsuz davranis
kodlamalarinda olduk¢a “masum” ¢ikmustir.

Orneklem kapsaminda incelenen tiim film tiirlerinde Gerbner’in
Kiiltiirel Gostergeler Projesi’nin sonuglarini dogrulayan siddet ve
cinsellik 6gelerinin kullanildig1 bulgulanmistir. Giildiirii amaci tasiyan
Kemal Sunal filmlerinin, Yesilcam’dan (n=704) ve gise filmlerinden
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(n=521) daha fazla sayida (n=913) olumsuz davranis ve siddet
icerdigi ve bunlarin mutlu siddetle birlikte sunuldugu tespit edilmistir.
Romantizmin 6n planda oldugu Yesilcam sinemasinda ise pornografik
olmasa da cinselligin diger film tiirlerine kiyasla daha fazla kullanildig:
goriilmustir. “Kotii/vamp” kadin karakterler bu filmlerde erotik bir
bicimde cinselligi 6n planda olarak kurgulanirken; “esas kiz” veya “iyi”
kadin karakterlerde erotik sunuma fazla rastlanilmamstir. Ozetle, gise
filmlerinin hasilati artirmak i¢in siddet ve cinsellik temalarina fazla
agirlik verdigine iliskin genel bir kani bulunmasima karsin (Diker,
2020: 147; Sogiit, 2020: 249), bulgular aslinda tiim film tiirlerinde
bu tarz olumsuz davraniglarin sik¢a kullanildigini gostermektedir.
Yesilcam sinemas1 ve Kemal Sunal filmlerinin olumsuz davranislar
baglaminda gise filmleri kadar elestiri almamasinin ve “masumane”
goriinmesinin ana sebebini Gerbner’in Ekme Kurami’na dayandirmak
miimkiindiir. Burada “masumane” kavramiyla seyirciye kotii 6rnek
teskil etmeyecek, cinselligi miistehcen veya pornografik bicimde
kullanmayacak, siddet icermeyecek davranislar; bir diger ifadeyle
tozpembe ve “ahlaki” bir diinya profili ¢izen durumlar kastedilmektedir.
Kemal Sunal filmlerinin giildiirii icermesinden ve mutlu siddete yer
vermesinden Otiirli “masumane” olarak algilanmasi ve Yesilgam
sinemasinin “eskinin romantik agsklarini” yansitmasindan dolay1
“masumane” olarak algilanmasi; aslinda Ekme Kurami ile yaratilan
algilarin bugiin hala daha gegerliligini korudugunu gostermektedir.
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