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ABSTRACT

In the simplest sense, political communication is a process of persuasion. However, in the case of
“propaganda”, this process of persuasion corresponds to an effort to systematically reconstruct
both reality and the mental plane of the masses. Propaganda, which is an inevitable manifestation
of man's power struggle, reached its climax with the development of new techniques and methods.
In many countries, films reinforce the existing political order or inspire alternative political
movements. The film “Heart of Tiirkiye: Ankara” (1934), shot by Soviet directors Sergei Yutkevic and
Lev Arnstam, made a cinematic contribution to the New Tirkiye's effort to promote itself inside and
outside the country. In this study, the development and importance of propaganda cinema as a
political communication tool is emphasized. The movie “Tirkiye's Heart: Ankara”, which offers a
cinematic witness to the modernization journey of the Republic of Tiirkiye, has been tried to be
discussed in terms of propaganda
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oz

En basit anlamiyla siyasal iletisim, bir ikna etme sirecidir. Ancak “propaganda” s6z konusu
oldugunda bu ikna sireci, hem gercegin hem de kitlelerin zihinsel dizleminin taammuden ve
sistematik olarak yeniden insasina doniik bir cabaya karsilik gelmektedir. insanin iktidar
micadelesinin kaginilmaz bir tezahiirl olan propagandaya has tiir ve tekniklerin etkisi, kitlesel dlgekli
propaganda aygitlarinin sahneye gikmasi ile doruga ulasmistir. Bu siiregte, basli basina ideolojik bir
aygit olan sinema, propagandatif pratiklere uygunlugu ile 6ne gikmaktadir. Pek ¢ok ulkede filmler,
mevcut politik diizeni tahkim etmekte ya da alternatif politik hareketlere ilham kaynagi olmaktadir.
Politik stireglerin ve ulusal kimlik insasina yonelik gayretlerin sinemasal anlatilarla desteklendigi
yirminci ytzyilin buhran donemlerinde, geng Tirkiye Cumhuriyeti de, bir egitim ve aydinlatma
faaliyeti olarak gordigi sinemanin propaganda etkisinden istifade etmek istemistir. Bu amagla
bizzat Atatlrk’dn talimati ile Cumhuriyet’in kurulusunun onuncu yili kutlamalari gergevesinde,
Sovyet yonetmenler Sergei Yutkevic ve Lev Arnstam tarafindan g¢ekilen “Tirkiye’nin Kalbi: Ankara”
(1934) filmi, Yeni Turkiye’nin kendisini tlke igi ve disinda tanitma ¢abasina sinemasal bir katki
sunmustur. Bu calismada, bir siyasal iletisim araci olarak propaganda sinemasinin gelisimi ve 6nemi
Uzerinde durulmus; Ulkemizde bu alanda sayili 6rneklerden birini olusturan ve Tirkiye
Cumhuriyeti’nin modernlesme yolculuguna sinemasal bir taniklik sunmakta olan “Tirkiye’nin Kalbi:
Ankara” filmi, anlatisina hakim olan propagandatif unsurlar bakimindan ele alinmaya galigiimistir.
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Girig

En genel tanimiyla “siyasal iletisim, bireylerin ya da
topluluklarin  girdigi iktidar muicadelesinin 6zel bir
bicimidir” (Cankaya, 2019: 13). Bu anlamda siyasal
iletisimin ~ tarihinin, insanin  yeryuziindeki iktidar
mucadelesinin tarihi ile kosut oldugunu soylemek
mimkiindiir. Ancak kokleri Antik Yunan’in retorik sanatina
dek uzansa da ayrn ve 6zgiil bir disiplin olarak siyasal
iletisimden bahsedebilmemiz, hizla kitlesellesen iletisim
araglarinin etkisinin devasa boyutlara ulasmasindan
itibaren mimkiin olabilmistir. Siyasal iletisim kavrami, bu
donemden sonra pek ¢ok bilimsel disiplin tarafindan
kullanilmaya baglanmistir.

Fakat heniliz bagimsiz bir disiplin olarak siyasal
iletisimden bahsetmenin mimkin olmadig donemlerde,
bu kavramla misterek bir art alani kapsayan retorik ve
propaganda terimleri kullanilmistir. Platon’un; “hakikat
bilgisine ve saygisina sahip olmayan, iktidar arzusunun
kolesi olmus insanlar tarafindan uygulandigl” ve bu suretle
gercegin ortaya cikmasini engelledigi gerekgesiyle karsi
ciktigl retorik sanati (Koker, 1998: 85), Aristoteles
tarafindan ortak iyiyi bulmaya dair bir imkan olarak
degerlendirilerek sistemlestirilmis ve teknik bir siireg
haline getirilmistir. Bu agidan; yalan, hile ve aldatma gibi
negatif anlamlar ylklenen “propaganda” ile bir takim
ahlaki ilkelere vyaslandigi ve demokrasiyi tahkim
edebilecek araglarindan biri oldugu savunulan “siyasal
iletisim” arasindaki ayrim, Platon ve Aristo arasindaki bu
yaklagim farkhligini hatirlatmaktadir.

Bununla birlikte 20. yuzyilin baglarindan bu yana
Nazizm ve komiinizmin siyasal iletisim ve propagandayi
birbirine karistirmasindan dolayi siyasal iletisim negatif
anlamlar yuklenmis bir kavram haline gelmistir (Wolton,
1991: 51). Il. Dlinya Savasl bitip de yalniz “karsi tarafin”
degil, “bizimkilerin” de yalan sdylediginin ortaya g¢ikmasi,
propaganda sozcuginin fazlasiyla kirletilmesine yol
acmistir (Cankaya, 2019, s.14). Siyasal iletisim ve
propaganda kavramlarinin, misterek anlamlarla yuklu,
hatta siklikla birbirlerinin  muadili olarak kullanilan
kavramlar olmasi, propaganda kavramina atfedilen
olumsuzlugu da paylagsmalari sonucunu dogurmustur.

Siyasal iletisim Tiirii Olarak Propaganda

Propaganda, “belirli fikirleri desteklemek ya da
yaymak” anlaminda olup; “Latince’de yaymak ve tohum
ekmek anlamlarinda kullanilmaktadir” (Cetin, 2014: 239).
Aysel Aziz (2014:15) propaganday! “mesajlarin otoriter bir
bicem (Uslup) ile tek tarafli ve yogun olarak hedef kitleye
aktarilmasi” seklinde tanimlamaktadir. Bu aktarim,
genellikle bir tir ideolojik bakis agisinin bilingli bir
tasarimla ve sistemli bir bicimde hedef kitlenin zihnine
ekilmesi siirecini kapsamaktadir. Aslinda basit bir ikna
sireci olarak da ifade edebilecegimiz propaganda
kavrami, zaman iginde kasti olarak eksik, ¢carpik ve yaniltici
bir sekilde isleyen bir iletim siirecini ima edecek sekilde
donlismistir. Bu anlamiyla propaganda, hem gercegin
hem de kitlelerin zihinsel dizleminin sistematik olarak
yeniden insasi strecidir.
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Bilhassa 20. ylzyilin kara propaganda uygulamalari
nedeniyle tahrif edilen propaganda kavrami, giderek
sadece negatif anlamlar barindirir hale gelmistir. Bu
haliyle propaganda, tutum ve kanaatleri etkilemek
suretiyle davraniglari kontrol altina alma hedefine
kilitlenmistir. Bu sebeple propagandanin bu bigimi, ilkesel
olarak gergek ya da yalana degil, ikna edici olma temeline
dayanmaktadir. Kamuoyunu istedigi diizeyde etkilemek
icin, nesnel gercekler yerine tahrif edilmis gergeklerden,
dedikodulardan, hatta yalandan beslenebilmektedir.
Propagandada 6nemli olan, mesajin dogru olmasi degil,
dogru oldugu izleniminin yaratilmasidir. Propaganda
kavraminin es anlamlisi olarak ¢ogunlukla; “yalanlar, bigim
bozuklugu, hilekarlik, manipilasyon, zihin kontrolQ,
psikolojik savas, beyin yikama ve palavra” gibi sozctkler
tercih edilmektedir (Jowett ve O’Donnell, 2012; akt. Cetin,
2014, s.240).

Oysa tarihi baglami icinde degerlendirildiginde
propaganda sozcugini salt negatif bir anlam igine
hapsetmek miimkin degildir. Zaten ne bugin ne de
gecmiste herhangi bir iktidar i¢in propagandatif
etkinliklerden uzakta durmak gibi bir tercih soz
konusudur. Fakat propaganda faaliyetinin olumlu ve
insani ornekleri degil, karanlik amaclara hizmet eden yikici
nitelikteki 6rnekleri modern toplumlarin hafizasinda daha
genis bir yer tutmaktadir.

Propagandanin 6zglin bir isim ve bicim olarak ilk kez
kullanimi, 17. ylzyilda Papa XV. Gregorius'un
Protestanhgin yiikselisiyle yayilan aykiri dislinceleri yok
etmek ve bir ideolojik denetim saglamak amaciyla
kurdugu resmi Orgilite “Propaganda” adini vermesiyle
gerceklesmistir. Katolikligi sistemli bir sekilde yaymak igin
kullanilan dinsel bir etkinlik olan propaganda, Fransiz
Devrimi’'nden sonra siyasal bir nitelik kazanmistir
(Cankaya, 2019: 20-21). Fransiz Devrimi’'nden sonra glici
kesfedilen “kamuoyu” olgusu, propagandanin édneminin
artmasina yol agmis; oOzglrlik, esitlik ve kardeslik
kavramlari etrafinda toplanan burjuvazi 6nciligiinde ilk
devrimci propaganda savaslari yine bu dénemde
yasanmistir.  Glrgen’in  (1990: 136) ifadesiyle
“Propaganda, baslangicta herhangi bir doktrini yaymak
icin kurulan orgutleri ifade etmek amaciyla kullanilirken,
zamanla doktrinin kendisini ifade etmek icin kullaniimaya
baslanmis, daha sonra ise doktrini yaymak icin kullanilan
teknikleri ifade etmekte kullaniimistir.”

19. yiizyila gelindiginde propaganda, kamuoyunu siyasi
ve ideolojik amaglar dogrultusunda bicimlendirmek, yeni
bir diizen saglamak ya da kurulu dizeni tahkim etmek
amaciyla hikimetler tarafindan siklikla kullanilan
araglardan biri olmustur. 20. ylzyildan itibaren iletisim
teknolojilerinde yasanan devrimle birlikte propaganda
daha sistematik bir etkinlik haline gelmistir. Radyo ve
televizyonun icadi ayni anda milyonlarca insana ulasma
imkani saglamis; toplumsal ve teknolojik gelismelerin
baskisi, diinya dlcegindeki uzun yikici savaslar ve radikal
egilimli ideolojik partilerin yukselisi, propagandanin
kullanimini siyasal yasamin vazgecilmez bir 6gesi haline
getirmistir (Cankaya, 2019, 5.22).
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Ozellikle Birinci Diinya Savasi yillarini, ayni zamanda bir
“propagandalar savasi donemi” olarak gbérmek
mimkiindir. Bu donem, o zamana kadarki en geliskin
propaganda tekniklerinin son derece yaygin bir bicimde
kullanildigi yillara karsilik gelmektedir. Hukimetler,
disman ulkeler aleyhine gogunlukla da uydurma oykiiler
etrafinda kin ve nefret duygular uyandirarak kendi
kamuoylarini savasa ikna etmekte biyik basarilar
gostermislerdir:

“Birinci Diinya Savasi boyunca uygulanan propaganda
faaliyetlerinde, halkin rizasinin alinmasinin ve bunu
yaparken kisilerin bilinglerinin yénlendirilmesinin kitleleri
kontrol etmedeki 6nemi acgik¢a ortaya ¢ikmistir. Kitle
iletisim araglarinin  6nemli bir unsur oldugu bu
faaliyetlerde, rizanin imalati bir demokrasi pratigi olarak
gorilmus ve bir manipilasyon araci olarak kullaniimistir”
(Giiler, 2018, 5.80).

Boylece propaganda konusu 6zellikle siyaset ve
iletisim alaninda calisan arastirmacilar icin son derece
cazip bir alan haline gelmis, propaganda egitimi ve bu
alandaki tekniklerin gelistiriimesi 1l. Diinya Savasl
oncesinde buylk bir ivme kazanmistir. Bu dénemde
propaganda yalniz fasist italya, Nazi Almanya’si ve Sovyet
Rusya gibi totaliter rejimlerin degil, demokrasilerin de
sonuna kadar kullandigi bir arag haline gelmistir (Cankaya,
2019, s.24).

Bu noktada tarihin en biyilk propaganda dehalari
olarak kabul edilen Vladimir Lenin ve Adolf Hitler’'e, fakat
Ozellikle Hitler'in propaganda bakani olarak Gn yapmis
bulunan Joseph Goebbels’in  Nazi propagandasi
konusunda elde ettigi basarilara deginmek gerekmektedir.
Propaganda sozctginin bu denli kirletilmesinin en blyiik
misebbibi  olarak  gosterilen  Goebbels’e  gore,
“propagandanin amaci, sadece kitlelerin fethidir” (Jowett
ve O'Donnell, 2012; akt. Cetin, 2014: 243). Goebbels, nihai
hedefe erismeyi miimkin kilan her yol ve vasitayl mesru
gormekle birlikte, “propagandada daima ‘bir miktar
gercek’ olmasi gerektigini savunmustur” (Cankaya, 2019:
27). Her tirla kitle iletisim imkanindan, 6zellikle de radyo
ve sinemadan ustalikla istifade eden Goebbels, halktan
propaganda vyayinlari esnasinda radyolarinin sesini
yukseltmelerini ve pencerelerini de agik birakmalarini
istemis; bu sayede propagandasinin temel ilkesi sayilan
“stirekli tekrar” unsurunu halkin ev igi yasantisini da
kapsayacak sekilde genisletmistir.

Nazi propagandasi, yalnizca ideolojik ya da siyasal
ogelerle kisitl kalmamis, toplumu kusatan her tirla
kiltlrel semboll de propagandasinin malzemesi haline
getirerek toplumun gergeklik algisini  ve elestirel
diisiinebilme olanaklarini kurutmustur. Dayandigi batin
irrasyonel temele ragmen bu propagandanin sagladig
basari, diinyayi kusatan vahset ve barbarlik dongisinin
sebeplerinden biri olmustur. Adorno (2010: 340), yikicl
etkilerine yakinen sahit oldugu Nazi propagandasinin
ardindan su degerlendirmeyi yapmaktadir:

“Propaganda dili bir araca, kaldiraca, makineye cevirir.
Propaganda insanlari harekete gecirerek durumlarini
toplumsal adaletsizlik kosullarinda olustugu haliyle
sabitler. Aklinin derinliklerinde herkes bu arag sayesinde

insanin fabrikadaymis gibi bir ara¢ haline geldigini bilir.
Propagandanin pesinden giderken iclerinde
duyumsadiklari 6fke, boyunduruga karsi duyulan o eski
ofkedir...”

Bu turden kitlesel manipilasyonlar, elbette sadece
monist karakterli rejimlere 6zgu bir durum degildir. Ancak
Il. Diinya Savasl sonrasinda, 6zellikle modern demokratik
rejimlerde, toplumlarin musterek hafizasinda son derece
menfi c¢agrisimlar yaratan propaganda kavrami yerine
“halkla iliskiler” ya da “siyasal reklamcilik” gibi daha
“temiz” kavramlar kullaniimaya calisiimistir. Cagdas
propaganda miihendisleri artik reklam ajanslari, halkla
iliskiler uzmanlari ya da basin danismanlari gibi medya
profesyonelleri olarak goérev yapmaktadirlar. Bununla
birlikte halkla iliskiler faaliyetleri, totaliter sistemlerin
baski ve siddetle ulasabildigi hedeflerin daha da Gtesine
uzanabilmektedir.

Hangi ad altina sunulursa sunulsun, propagandatif
mesaj yalnizca yazili basin, radyo ve televizyon gibi
teknolojik araglari degil; edebiyattan mizige, resimden
tiyatroya, mimariden sinemaya kadar daha st kiiltirel-
sanatsal formlari da ustalikla kullanmayi bilmistir. Bitln
bunlar icinde sinema, barindirdigi ajitatif imkan ve
yonelimler bakimindan 6ne ¢ikmaktadir.

Propaganda Sinemasi

Sinema sanati, dogasi geregi propagandatiftir. Henliz
ilkel bir bicim olarak ortaya ¢iktigi ilk dénemde bile hem
bireysel hem kitlesel diizeyde garpici bir tesir gdstermistir.
Sinemanin ilk 6rnegi sayilan ve Lumiére Kardesler imzasini
taslyan “Trenin Gara Girisi” (Arrivée d’un train a Perrache,
1896) filminin gosterimi sirasinda yasananlar, sinemanin
izleyenler Uzerindeki tesirinin ilkel bir 6rnegi sayilmistir.
Bir trenin gara giris goriintisiinden ibaret olan bu elli
saniyelik belgesel nitelikli kaydin gésterimi sirasinda orada
bulunan izleyici toplulugu, trenin gergekten (izerlerine
geldigi korkusu ile biyuk bir infiale kapilmistir. Sinema,
devam eden donemler boyunca da kitleler (zerinde
duygusal, zihinsel ve hatta fiziksel bir devinim yaratmanin
araglarindan biri olmustur.

Her alanda biyiik degisimlerin bas gosterdigi, bu arada
geleneksel sanat anlayisinda da keskin bir déntsimiin
yasandigl 19. yiizyilin sonlarinda heniiz kesfedilmis bulunan
sinema sanati; “Onceleri sadece teknik bir gosteri, bir
eglence araci olarak diistiniilen sinematografin gelismesi ve
bu aracin potansiyelini fark eden ©6ncl sanatgilarin
sinemayla ilgili deneyleri” sayesinde gittikce bagimsiz bir
dile kavusmustur (Coskun, 2003: 7). Tarihsel evrimi
boyunca kurgu ve montaj gibi unsurlarin da biinyesine
eklenmesiyle sinema sanati, anlami yeniden Uretme
olanaklarini genisletmistir. Dogru bir a¢I ve kadraj secimi,
15tk ve golge kullanimi, kurgu ve montaj teknigi ile gercegin
yeniden Uretilen temsilinin izleyiciler Gizerinde ne derece
biyik bir etki yarattiginin kesfedilmesi, sinemayi bir kitlesel
manipllasyon aygiti olarak 6ne g¢ikarmistir. Jowett'in
deyimiyle sinema, “Ortagag’daki Katolik kilisesinden beri,
ylz milyonlarca insanin hayal giiclin( esir eden toplumsal
ve kilturel bir kurumdur” (akt. Kirel, 2010: 27).
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Propaganda ile 20. ylzyilin en gozde kitle iletisim
aracl olarak 6ne c¢ikan sinema arasinda baslangigtan
itibaren siki bir iliski kurulmustur. Bunun en 6nemli
nedenlerinden biri olarak -sinemanin kendine has
imkanlari bir yana- bir filmin, 6zellikle de bir propaganda
filminin muhatabi olmak ig¢in, hicbir ©6n kosulun
gerekmiyor olusu gosterilmektedir. Sinema izleyicisinin
egitimli olmasi ya da okuma yazma bilmesi dahi gerekli
degildir. Ayrica Walter Benjamin’e gore sinema ile daha
eski sanatlar arasindaki en 6nemli fark; yeni sanatin
kitlesel Uretilebilirligi, ¢cok daha fazla sayida insana
ulasabilmesidir (Monaco, 2005: 249). Bir filmin mesajini
ayni anda milyonlarca insana ulastirabilmesi ve her
zaman igin tekrar tekrar izlenebilir olmasi, sinemanin
politik bir fenomen olarak glicinG artirmigtir.

Propaganda amagcl ilk filmlerin, sinematografin
icadindan hemen sonra yapildigi bilinmekle birlikte, I.
Dilinya Savasi, propaganda amagcli sinema i¢in bir milat
olmustur. Bu dénemde basta Almanya, Britanya ve
Fransa olmak Gizere hemen hemen her (ilke propaganda
amaciyla sinemadan oldukga fazla faydalanmistir (Akyil,
2017:131). Bu filmlerin 6nemli bir kismi yanl ve kurmaca
goriintiilerden olusmaktadir.

Birinci Diinya Savasi’ndaki pek ¢ok hikiimetin gizli
olarak yuruttikleri propaganda faaliyetlerine karsilik,
Sovyet Rusya yogun propaganda faaliyetlerini alent
bicimde surdidrmistir. Devrimden sonra Sovyet
Rusya’da propaganda g¢alismalari aydinlanmayi saglayan
bir arag olarak kabul edildigi icin, egitim ve propaganda
isleri ayni komiserlik tarafindan yiritilmistir (inceoglu,
2014: 27). Cok erken bir donemde propagandanin ve
onun modern araglarindan biri olan sinemanin insan
zihnini etkileme giciund fark etmis olan Lenin, derhal
yeni bir sinema endistrisinin temellerini atmaya
koyulmustur. 1918 yilindan itibaren, cok genis bir alana
yayilan Sovyet topraklari iginde yasayan halkin sinemaya
kolayca ulasabilmesi icin, “Ajitasyon Trenleri” adi verilen
trenlerle sinemanin halkla bulusmasi saglanmistir.
Gerekli tim techizata sahip olan bu trenler, bir
propaganda merkezi olarak islev gorecek sekilde
tasarlanmis ve (lkenin en licra kdselerine kadar giderek
devrim fikrini halka yaymakla gorevlendirilmistir
(Coskun, 2003: 45).

Sovyet hikiimeti, filmlerin igerigini komunizmin politik
ideolojisi ile sinirlandirmakla birlikte; yénetmenlerin
teknik ve estetik alanda kendi fikirlerini gelistirmeleri
acisindan onlara tam bir 6zglirlik sunmustur. Sinema,
ticari, estetik ve politik olarak Sovyet ideolojisini ortaya
koymak igin ideal bir arag¢ olarak gorulmis; sektériin
gelismesi icin her tirli maddi imkan sunulmustur
(Coskun, 2003: 47). Bu kosullarda altin ¢agini yasayan
Sovyet sinemasi pek ¢ok o6ncli yonetmen cikarmayi
basarmistir. Bunlar i¢inde bilhassa Dziga Vertov ve
Sergei Eisenstein isimleri ©6ne ¢lkmis; Vertov
propagandanin belgesel kolunda son derece yetkin
eserler verirken, Eisenstein tarihe gececek diizeyde
geliskin kurmaca propaganda filmleri ¢ekmistir. Bu
filmler icinde en dnemlisi, hala tim zamanlarin en iyi on
filminden biri olarak gosterilen ve teknik olarak da bir

58

saheser olarak kabul edilen, Sergei Eisenstein imzali,
1925 yapimi Potemkin Zirhlisi (Bronenosets Potemkin)
filmidir. Potemkin Zirhlisi 6ylesine giicli bir propaganda
filmidir ki, Nazi propaganda bakani Joseph Goebbels
bile bu filmi, “sinemada esi olmayan bir seviye” olarak
nitelemis; kokli bir politik gorisi olmayan birinin bu

filmi izledikten sonra Bolsevik olabilecegini ifade
etmistir (Atsiren, 2018).

Sinemanin imkanlarini, modern bir egitim ve
kaltirel insa yontemi olarak kabul ettikleri
propagandanin  hizmetine  kosan  Bolsevikler’in
ardindan, Nazi Almanyas’nin elinde propaganda

sinemasi o zamana kadarki en geliskin orneklerini
sunmustur. Lenin’in propaganday! sistematik bir
bicimde kullanarak elde ettigi basaridan ilham alan
Hitler, bir propaganda araci olarak en ¢ok radyo ve
sinemadan faydalanmistir. Nazi propaganda dehasi
Gobbels’in ¢gabalariile sinema, adeta emsalsiz bir silaha
doéndstirilmastir.  Sinema tarihinin  en gorkemli
propaganda filmi olan 1934 yapimi iradenin Zaferi
(Triumph des Willens) isimli belgesel, bunun en 6nemli
kaniti sayilmaktadir. Yonetmen Leni Riefenstahl’a
bizzat Adolf Hitler tarafindan ismarlanan film (Aslan,
2018: 345), Nazi ideolojisinin glicini ve heybetini
izleyenlerin zihnine kaziyacak detaylarla oralmistar.
Genis kadrajlarla  goriilen sonsuz ve nizami
kalabaliklarin ihtisami, bu kitlesel gliciin karsisinda
bireye yonelik bir boyun egme ¢agrisi niteligi
tagimaktadir.

Bu tlirden propagandatif yontemlerin sistematik
olarak gunlik yasamin bir pargasi haline getirildigi
Sovyet Rusya ya da Nazi Almanya’sindaki otoriter
yonetimlerin Urettikleri teknikler, gesitli uyarlamalarla
demokratik Glkelerin siyasal iletisimcileri igin de
kullanilabilir hale getirilmistir. Il. Diinya Savasi ve Soguk
Savas Donemi’nden ginimiize degin, ister totaliter
ister demokratik olsun her tirli yénetim, her tirli
propaganda aracini, gesitli adlar altinda gelistirerek
kullanmaya devam etmistir. Bu araglar arasinda sinema,
kendine has imkanlari dolayisiyla her zaman ayri bir
yere sahip olmustur. Yaymak istedikleri ideolojinin
diline blrlnebilen ve o dile uygun bir estetik-teknik
tavir gelistirebilen filmlerin ne derece biiyik etkiler
yaratabilecegine dair 06rnekler, ¢ag yakalamak
hedefindeki yeni Turkiye Cumhuriyeti icin de cezbedici
olmustur.

Erken Cumhuriyet Déneminden Bir Ornek: “Tiirkiye’nin
Kalbi: Ankara” Filmi

Son derece c¢etin kosullarda kurulan Turkiye
Cumbhuriyeti, bilhassa tek parti ddnemi boyunca, yukaridan
asagl yonli bir modernlesme politikasi benimsemistir.
Findley’e gore (2017), Cumhuriyet elitlerinin benimsedigi
halkg¢ilik, Tirk halkini  kendi modernlik tahayydlleri
dogrultusunda yikseltme ve ileri goétiirme kararhhgini
gbstermistir. Basta Cumhuriyet’in mimari Mustafa Kemal
Atatiirk olmak Uzere yeni rejimin aktorleri igin kiltiir-sanat
ve egitim faaliyetleri, hem bir medeniyet meselesi hem de
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yeni bir ulus insasini mimkin kilmak igin toplumu
doniistirecek ideolojik bir aygit olarak degerlendirilmistir.

Bu baglamda cumhuriyetin ilanindan sonra sanatin her
sahasinda arzu edilen diizeyi yakalayabilmek icin yabanci
uzmanlar ve sanatgilar Ulkeye davet edilmis, 6zellikle
Nazilerden kagan bazi aydinlar, Universiteleri ve bazi
uzmanlik alanlarini insa etmek Uzere misafir edilmistir
(Findley, 2017: 259). Heykel alaninda daha cok italyan,
Avusturyal ve Alman sanatgilardan; mizik alaninda Macar
ve Sovyet sanatgilardan; mimari ve sehir planlama
alanlarinda Fransiz ve Alman uzmanlardan; sinema alaninda
ise o ddnemde bu alanda altin ¢agini yasamakta olan Sovyet
sanatgilardan yararlaniimistir (Lileci, 2014: 43).

Sovyet Rusya ile Ankara arasindaki yakin isbirligi, Batili
emperyal glglere kargi vyirGtilen Milli  Micadele
doneminde boy vermis ve Cumhuriyet'in erken
donemlerinde de artarak devam etmistir. Devrimden sonra
her tiirden sanatsal faaliyeti, bu arada 6zellikle sinemay! bir
sosyalist propaganda pratigi olarak kullanan Sovyet Rusya
ile ylksek sanati bir muasirlasma hedefi haline getiren ve
yeni rejimin ilkelerini halka mal etmek icin sinemanin
propagandatif potansiyelinden faydalanmak isteyen
Tirkiye Cumbhuriyeti arasinda yeni bir isbirligi sahasi
dogmustur. Bu isbirliginin en 6nemli meyvelerinden biri;
Tirkiye Cumhuriyeti’nin 10. kurulus yildonim kutlamalari
vesilesiyle ve bizzat Atatiirk’(in talebi Gizerine, Sovyetler’in
Unli yonetmenleri V. Yutkevig ve L. Arnstam’in Tiirkiye’nin
bagimsizlik miicadelesine adadiklari bir belgesel film
olmustur (Erkman, 2019).

Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, hem Cumbhuriyet’in
onuncu yill miinasebetiyle yurt capinda yapilacak olan
bitin téren ve kutlamalari hem de geng Cumhuriyet’in
kazanimlarini sergilemek (izere, kitleler izerindeki etkisini
¢ok iyi bildigi sinema sanatindan yararlanilmasini istemistir.
Boylelikle Matbuat Umum MdudarlGgh  vasitasiyla o
dénemde “belgesel sinema” alaninda en basarili {ilke olan
Sovyetler Birligi ile temasa gegilmis; Sovyet yetkililer, Turk
makamlarinin talebi Uzerine, Sergei Yutkevic ve Leo
Oskarovi¢ Arnstham’i Ankara’ya géndermislerdir (Given,
2008). Yeni Turkiye'nin kendisini tlke ici ve disinda tanitma
¢abasina ortak olan Sovyet sinemacilar, yanlarina danisman
olarak dénemin Unli Turk yazarlari Resat Nuri Glintekin ve
Fikret Adil'i de alarak, gen¢ Cumbhuriyet'in on yillik
kazanimlarini gostermek ve Turkiye'nin yeni bagkentini
tanitmak icin “Turkiye’nin Kalbi: Ankara” (Ankara: Serdtse
Turtsii) adini verecekleri bu belgesel film icin ¢ekimlere
baslamislardir (Gliven, 2008). Filmin muziklerini hazirlayan
ekibin arasinda, Tiirk bestekarlar Ekrem Zeki Un ve Cemal
Resit Rey de yer almis; Ankara Konservatuvari Orkestra ve
Korosu da seslendirme yapmistir (Llleci, 2014: 51).
Moskova'daki post-prodiksiyon asamasinin ardindan
tamamlanan film, 1934 yilinda, Cankaya Koski'ne sunulmak
lzere yonetmenleri ile birlikte Turkiye'yve gdnderilmistir.
Kosk'teki 6zel gdsterimi sirasinda filmi inénd ile birlikte
izleyen Atatlrk, her iki ybnetmeni de samimiyetle
kutlayarak begenilerini iletmistir (Gliven, 2008).

Yutkevi¢ ve Oskarovig, geng Cumhuriyet’in yillar siren
miicadelelerin ardindan kat ettigi mesafeyi, eski ve yeni
karsithgi Gzerinden, ustalikla perdeye yansitmislardir. Film

doénemin teknik imkanlari ile sinirl olmakla birlikte, Sovyet
kurgu teknigi ile uyumlu bir bicimde son derece hizli ve
dinamik bir anlatima sahiptir. Hizla degiserek birbiri ardina
eklenen goriintiler, egik kadrajlarla gériilen planlar, filmin
anlatisina hakim olan cosku ve dinamizm unsurunu teknik
agidan desteklemekle birlikte; filmin sinematografik olarak
da hala degerini korumasini mimkiin kilmistir.

Filmin konusunu; onuncu yil torenleri igin yurdun her
yerinden gelerek Ankara’da toplanan halkin ve yine
kutlamalar icin Ankara’ya davet edilmis olan Sovyet
heyetinin  yolculugu, bu vyolculuk vesilesiyle geng
Cumhuriyet’in yasadigi reform ve dénlisimiin sergilenmesi,
Sovyetler Birligi ile yeni Tirkiye'nin dostlugu temalari
olusturmaktadir. Film, onuncu yil téreninin ardindan Rus
heyetin geri donlisi ile sonlanmaktadir. O donemin
teknigine uygun olarak agiklayici cergeve yazilar ve ardindan
gelen goriintilerden olusan filmin basroliinde ise Ankara
bulunmaktadir. Sehir, eski ve yeni hali ile 6zellikle mimari
acidan ele alinarak sergilenmekte; Ankara’nin on vyilda
yasadigl donlisiim Cumhuriyet’in kazanimlarina kanit olarak
sunulmaktadir.

Film, cerceve yazisi olarak perdeye yansiyan “1”
rakaminin ardindan, inéni’niin film ekibi icin yaptig
konusmayla acilmaktadir. inénii bu konusmasinda geng
Cumbhuriyet’in kat ettigi mesafeden 6vgli ile s6z etmekte ve
Sovyet Hukimeti ile dostluklarinin 6nemine vurgu
yapmaktadir. Arkasindan film boyunca goriinecek olan yagli
bir koyll (gazi) ve ugsuz bucaksiz bozkir manzarasi karsimiza
¢tkmaktadir. Onuncu Yil térenlerine katilmak igin kéylnden
ayrilan ve gogsiinde madalyasi oldugu halde Ankara’ya
dogru eseginin sirtinda yola ¢ikan bu yash gazi icin “yasli bir
partizan” ifadesi kullaniimaktadir. Ardindan “sehirlerden...”
cerceve yazisi belirmekte; halkin istanbul, Adana ve
izmir'den biyiik bir cosku icinde, trenlerle akin akin
Ankara’ya dogru yol aldig1 gorilmektedir. Birinci Meclis ve
modern mimarisiyle 6n plana ¢ikarilan Sayistay binasinin
dnii bir gegit alanini andirmaktadir. izci oymaklari ve bando
birliklerinin olduk¢a nizami gecit torenleri uzun uzun
gosterilir. Baska bir cerceve yazida ise “uzak koylerden”
ifadesi kullanilmakta ve son derece geri kalmis oldugu
bilhassa gosterilen kdylerden, ilkel binekleri (izerindeki halk,
ayni cosku ile Ankara’ya dogru yola g¢ikmaktadir. Bu
sahneler bize, Cumhuriyetin kazanimlarinin topluma mal
oldugunu ve her siniftan insan tarafindan ayni coskuyla
sahiplenildigini anlatmaktadir.

Perdeye yansiyan “2” rakaminin ardindan, Uzerinde
orak-cekic amblemi bulunan bir tak goériinmekte ve takta
Rusca olarak soyle yazmaktadir: “Eski dost Tiirkiye, SSCB
temsilcilerini  bayraminda  gérmekten  blylk  bir
memnuniyet duymaktadir. Tirkiye her zaman eski
arkadaslarina sadiktir.” Bu ifade ile Tirkiye’nin Kurtulus
Savasi sirasinda hedefledigi askeri sonuclara ulasmasinda
Sovyet hikimeti tarafindan yapilan yardimlarin katkisi
hatirlatiimaktadir.

Sonraki sahnede Sovyet heyetinin istanbul’a gelisi
gosterilmektedir:

“Heyet, hiikiimetin yolladig izmir Vapuru ve iki refakatgi
torpido ile Sivastopol’den alinmistir. Ayrica gemide Disisleri
Bakanligi Ozel Kalem Miidiirii ve Askeri Atase de refakatci
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olarak bulunmaktadir. Sovyet Heyeti’'nin en énemli isimleri
Harbiye Komiseri Vorosilov, Suvari Umum Miifettisi
Budyonni ve Maarif Komiser Muavini Krijanovski idi.
Ozellikle Vorosilov ve Budyonni Kurtulus Savasi’ndan beri
Turkiye ile yakin iliskiler igerisindedir. Vorosilof'un
figlirinin Atatirk ile birlikte Taksim Cumhuriyet abidesinde
yer aldigini unutmamak gerekir” (Erkman, 2019).

istanbul Bogazr’'na giris yapan gemi ve icindeki heyet,
etrafini saran tekneler ve bir ugak filosu tarafindan coskuyla
selamlanir. Teknelerin Gizerinde Tirk ve Sovyet bayraklari ile
cesitli sendika flamalari bulunmaktadir. Onuncu Yil Marsi
esliginde kamera istanbul’un essiz bogaz manzarasina
cevrilir. Bu esnada soz konusu filmin, 1930°lu yillarin
istanbul manzarasini gdsteren paha bicilmez bir belgeye
donustigunl soéylemek miimkindir. Basta Rus heyeti
baskani Vorosilov olmak (zere heyettekilerin manzara ile
ilgilendikleri, etrafi durblnlerle izledikleri ve son derece
keyifli olduklari gorilmektedir. Gemi Karakdy’e yanastig
sirada bando istiklal Marsini ve ardindan da Enternasyonal’i
calmaya baslamistir. iki tilke marslarinin art arda calinmasi
ve bayraklarinin ayni karelerde dalgalandigi goriintiiler, film
boyunca vurgulanan dostluk temasini glglendirmektedir.
Misafir heyeti karsilama torenleri, adeta bir bayram
coskusunu yansitmaktadir.

Sonraki cerceve yazi, “Ayni gin Sovyet Heyeti Ankara’ya
gitti...” seklindedir. Uzerinde Tirk bayragi bulunan bir
lokomotifin goriintlisii ekrana yansimaktadir. Lokomotif
kararli bir sekilde ve siliratle Ankara’ya dogru makas
degistirirken, birden  Ankara’min  havadan gekilmis
goruntileri perdeye yansir. Buradaki ¢ekimler, harap ve
metruk durumdaki eski yerlesim vyerleri ile yeni Ankara
arasindaki devasa farki ortaya koymayi amaclamaktadir.
Modern ve gorkemli yapilariyla mamur bir kent, yeni
kurulan Cumhuriyet’in baskenti olarak, yikintilarin yani
basinda gururla ylikselmektedir.

Heyetin Ankara’ya varisinin ardindan, perdeye yeniden
bir senlik havasi hakim olmaktadir. Dalgalanan Tirk ve
Sovyet bayraklari ve calan istiklal Marsi esliginde halk ve izci
birlikleri tekrar sahne alirlar. Geng kiz ve erkeklerden olusan
izci birliklerinin bir arada sergiledikleri goriiniim, yeni
Tirkiye’de cinsiyet ayrimina dayali esitsizligin de geride
birakildigini  vurgulamaktadir. inéni’'niin - karsilamasinin
ardindan halkin arasina karisan Rus heyeti, bliylk bir ilgi ile
davul zurna sesleri esliginde sunulan folklor gosterilerini
izlemektedir. Uzerinde orak-cekic amblemi bulunan bir tak
gorunlr. Takta Rusca olarak “Turkiye Cumhuriyeti’nin
degerli dostu Sovyetler. Temisilcilerinizi  ylrekten
selamliyoruz” yazmaktadir.

Ardindan Ankara’nin uzak bir silueti gériinlr ve cerceve
yazi olarak “Ankara nedir?” sorusunu muteakip, bir elin
“Encyclopedia Britannica Dictionary’i karistirarak “Ankara”
maddesini buldugu goérilir: “Anakara 500 futluk ¢iplak bir
tepe Uzerine kurulmustur... Cok glizel Yunan Roma ve
Bizans mimarisi kalintilari vardir. Bunlarin arasinda Oguist
Tapinagi kalintilari 6zellikle ilgi cekmektedir... Ankara bir¢ok
tarihi olay yasadi ve duvarlar arasinda yuksek kultir
abidelerini muhafaza etti... Ankara o zamandan bu yana
Cumbhuriyet’in baskenti oldu...”. Bu esnada Augustus
Tapinagi kalintilarinin gériintdleri, uzun sekanslarla perdeye
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yansitiir. Son derece estetik planlarin kullanildigi bu
goruntilerle yeni baskentin mazisi, Osmanl’dan daha
kadim bir gecmisle iliskilendirilerek glglendiriimeye
calisilirken, yeni Cumhuriyeti’'n insanligin ortak mirasi ile
bagl vurgulanmak istenmektedir. Gegmisten devraldig
mirasin lizerinde yikselen gen¢ Cumhuriyet’in baskenti
¢agdas degerlerle donatilmaktadir.

Bu goruntllerin  hemen ardindan beliren “Eski
Ankara’nin daracik sokaklari gegmise gidiyorlar” seklindeki
cerceve yazl ile eski ve yeni karsithgl bir kez daha
vurgulanmaktadir. Daracik tozlu yollar, agir aksak kagnilar,
aglayan bakimsiz gocuklar, harap evler, ylzlerini gizleyen
kadinlar ve yoksul erkeklerden olusan uzun sekanslarin
ardindan; cift seritli yollarin, otomobillerin, ¢agdas
yapilarin, modern giyimli kadin ve erkeklerin hakim oldugu
yeni kent goriintisinin olusturdugu karsitlik bir kez daha
sergilenir. Bir tarafta ugsuz bucaksiz bozkirin yarattig
caresizlik hissi sergilenirken, diger tarafta yeni kurulan
devletin otoritesini tilke capinda saglamlastiran yeni kamu
binalari gorkemli bir sekilde ylikselmektedir. Birinci Meclis,
Sayistay binasi, Genelkurmay, is Bankasi, Merkez Bankasi,
Hifzi Sthha, Ziraat Fakultesi, Halkevi, Etnografya Mizesi,
Saghk Bakanligi, Numune Hastanesi, Kizilay Binasi,
Konservatuar ve Kiz Enstitlisi’niin gérintllerinden olusan
modern bir sehir turu perdeye yansimaktadir.
Laboratuvarlarda calisan bilim adamlari, konservatuvarda
Bati musikisinin enstriimanlari ile temrin yapan kiz ve erkek
Ogrenciler, Kiz Enstitusiinde jimnastik egitimi alan geng
kizlar, kent kultliriniin 6énemli bir unsuru olan parklar ve
burada huzur icinde oynayan ¢ocuklar, modern Ankara’nin
cesitli ylzleri olarak karsimizdadir. Ankara’nin bu modern
yuzind, filmin basinda esegi ile yola ¢ikan yasl gazi ve geng
bir izci kiz gururla izlemektedirler. Geng izci kiz, yasl gaziye
donerek, “Bu bizim simdiki halimiz, yeni hayatimiz.” derken;
yash adamin heyecanla “Yarin Baskumandanim Gazi'yi
gorecegim.” dedigi duyulmakta ve ardindan perdeye
yansiyan c¢erceve vyazida “29 Ekim 1933” vyazdigl
gorulmektedir.

Boylece filmin son bolimind olusturacak olan
Cumbhuriyet’in onuncu yil térenlerine dair gériintilere
gecilmektedir. Bu bélimde karsimiza, her milli bayramda
televizyonlarda gormeye alistk oldugumuz, tanidik
gorintiler ¢ikmaktadir. Toren alanini genis aglyla alan
kamera, atli askerleri ve tamami sapkal olan vatandaslar
gormektedir. Ardindan Atatlirk maiyeti ile birlikte Tlrkiye
Blyuk Millet Meclisi'nden c¢ikip toren alanina intikal eder.
istiklal Mars’nin eslik ettigi gorintilerde Atatiirk’iin
aracinin toren alanina girmesiyle yabanci Ulkelerin konuk
askerlerinin de ayaga kalktiklari ve onu asker selami ile
karsiladiklari gériilmektedir. Cerceve yazida “Cumhuriyet’in
Devlet Baskani Gazi Mustafa Kemal” olarak takdim edilen
Atatlirk, beyaz bir gomlek ve yakasinda alti ok rozeti
bulunan bir frak giymis, beyaz bir papyon ve melon bir
sapka takmistir. Onun bu her bakimdan 6zenli ve etkileyici
hali, kameranin ozellikle yakin plan ¢ekimleri ile daha da
gorunir olmakta; her haliyle “giliclinlin zirvesinde bir lider”
vurgusu yapilmaktadir.

Atatirk meshur Onuncu Yl Nutku’'nu okumaya
basladiginda ise bu etkinin zirveye c¢iktig gorilmektedir.
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Arkasinda tipki kendisi gibi giyinmis devlet erkani oldugu
halde soylevine devam eden Atatlirk, hem uluslararasi
sayginligi olan biyik bir devlet adami hem de muzaffer bir
komutan olarak vakur, gururlu ve heybetlidir. Cosku icinde
kendisini dinlemekte olan kalabaliga “Az zamanda buyuk
isler basardik!” diye seslenmektedir. Bu sirada perdeye
yansiyan savag ve asker temali heykel gorintileri, bize,
bugtinki basarisini savag meydanlarindaki muzafferiyeti ile
hak etmis galip bir komutanla karsi karsiya oldugumuzu
hatirlatmaktadir. Cosku ve seving icindeki halkin sdyleve
eslik eden goruntisi ise, konusmakta olan devlet adaminin
ve kurdugu Cumhuriyet’in halka mal oldugunun ifadesidir.
Konusmasinin sonunda, yapilanlarin yeterli
gorilemeyecegini belirten Atatiirk, “Yurdumuzu diinyanin
en mamur ve en medeni memleketleri seviyesine
cikaracagiz.” sozleri ile Turk halkina yeni hedefler
gbstermektedir. Bu sozlere eslik eden Cubuk Baraji insaati
ve Yiin-Is fabrikasinin gorintiileri ekonomik kalkinma ve
refahin tesisi icin Gretime verilen 6nemi gostermekte;
Tirkiye  Cumhuriyeti'nin  geleceginin de Atatirk’lin
gosterdigi hedefler dogrultusunda kurulmakta oldugunun
teminatini vermektedir.

Soylevin sonunda, Onuncu YiIl Marsi esliginde coskuyla
el sallayan ve alkis tutan insanlarla birlikte yash gazi ve izci
kiz da gériinmektedir. Ardindan piyadeler, siivari birlikleri,
tanklar ve wucgaklar gecis vyapar. Askeri birliklerin
resmigecidinden sonra ellerinde flamalari ile Cumhuriyet
Halk Firkasi korteji ve Seymenler gorinir. Havanin
kararmasiyla kutlamalar isik gosterileri ile devam eder.
Ardindan son bir gerceve yazi belirir: “SSCB delegasyonu
konuksever ve dost Tirkiye’den ayrildi.” Sovyet heyetin
gardan ugurlanmasi ile film sona erer.

Sonug

20. ylzyih  “gbrinti  ¢agl” olarak adlandirmak
mimkiinse eger, bunu kitle iletisim araglarina ve bu arada
ozellikle imgeler Uzerinden anlami yeniden (retme
potansiyeli dolayisiyla sinemaya borg¢lu oldugumuzu
soylemek mimkiindir. Tasidigl bu potansiyel ve kitleler
Uzerindeki ajitatif etkisi dolayisiyla sinema, siyasal iletisim
ve propagandanin en kullaniligh aygitlarindan biri olarak
kabul edilmektedir. Bu glicli etkisi dolayisiyla pek cok
Ulkede bilhassa da belge-filmler, mevcut politik dizeni
tahkim etmekte ya da alternatif politik hareketlere ilham
kaynagi olmaktadir. ingiliz film yapimcisi ve elestirmeni
olan Paul Rotha’ ya gore belge-filmler, ¢cagin toplumsal ve
siyasal yasaminin  etkisiyle ortaya c¢ikmaktadir:
“Propaganda amaciyla birlesen belge film yontemi, cagdas
diisiincenin her yoninG anlasilabilir kilmak ve dizene
sokmak icin basvurulabilecek essiz bir yontem olmustur”
(akt. Coskun, 2003: 134).

Politik streclerin ve ulusal kimlik insasina yonelik
gayretlerin sinemasal anlatilarla desteklendigi 20. ylizyilin
buhran donemlerinde, geng¢ Tirkiye Cumhuriyeti de,
sinemanin  propaganda etkisinden istifade etmek
istemistir. Bu amacla bizzat Atatlirk’tin talimati ile Sovyet
yonetmenler Sergei Yutkevi¢ ve Lev Arnstam tarafindan
cekilen “Tirkiye’nin Kalbi: Ankara” (1934) filmi, Yeni

Turkiye'nin kendisini Glke i¢i ve disinda tanitma gabasina
sinemasal bir katki sunmus; ayrica Cumhuriyet’in ilk
yillarina dair paha bigilmez bir gérsel belge olusturmustur.

S6z  konusu  edilen belgesel-film boyunca
karsithklardan vyararlanilarak olusturulan bir anlati
benimsenmistir. Eski ile yeninin, kdhnemis olan ile
modern olanin karsilasmasindan dogan devinim siirekli
olarak vurgulanmaktadir. Bunun en giizel sembollerinden
biri, filmin basindan itibaren karsimiza ¢ikan yash gazi ve
genc izci kiz tiplemeleridir. Yash gazi, Cumhuriyet’in geride
biraktigi gegmisin, geng izci kiz ise o Cumhuriyet’in aydinlik
geleceginin bir temsilidir. Daracik tozlu yollar ile ferah
caddeler, esek ya da kagnilar ile otomobil ve trenler, eski
ve ilkel bir carsi etrafinda donen kuglik ekonomi ile dev
sanayii hamlelerinin olusturdugu karsithk, harap haldeki
eski Ankara’nin yani basinda yikselmekte olan modern bir
baskent silueti, hep bu anlatimi glgclendiren temalar
olarak kullanilmistir. Filmin basroliinde bulunan “Ankara”,
ortak bir Cumhuriyet Utopyasi olarak ylikselmektedir.
Ankara’nin kasabadan baskente donlsimi, bilhassa
mimari alanda somutlasan modernligin en 6nemli
tezahiirl olmustur. Elbette bu basarinin mimari olan
Mustafa Kemal Atatiirk, gencinden yaslisina, kdyltisiinden
kentlisine halkinin tamami tarafindan tutkuyla sevilen;
uluslararasi muhataplari tarafindan da blylik saygl
duyulan bir lider olarak yiiceltiimektedir.

Geng Cumhuriyet’in yakaladigl modernlesme hamlesi,
Sovyet yénetmenlerin eli ile sinemada kendisini gliglu bir
sekilde ifade sansi bulmustur. Tirk yetkililer bundan doért
yil sonra bir baska Sovyet yonetmeni olan Esfir Shup'a
“Tirk inkilabinda Terakki Hamleleri (1937)” adli bir baska
belgesel film daha g¢ektirmislerdir. Ne var ki bu donemden
sonra, bir devlet tercihi olarak sinemayi tahkim edecek ve
onun tiim sanatlardan damitarak olusturdugu popiler
dilden istifade edecek bir biling gelistirilememistir.
“Tlrkiye'nin Kalbi: Ankara” belgeseli, bu sahadaki nadir
orneklerden biri olmasi nedeniyle; ayrica 1930’larin
Tarkiye’sine ait c¢ok 0zel gorintileri ve Onuncu Yil
Nutku’nun yegane gorsel kaynagl olmasi dolayisiyla
degerini korumaktadir.

Extended Abstract

Jn its most general definition, “political
communication is a special form of a power struggle of
individuals or communities” (Cankaya, 2019: 13). In this
sense, it is possible to say that the history of political
communication is parallel to the history of man's power
struggle on earth. However, although its roots go back to
the rhetorical art of Ancient Greece, it has been possible
for us to talk about “political communication” as a
separate and specific discipline since the impact of rapidly
mass-producing communication tools reached enormous
dimensions. The concept of political communication
started to be used by many scientific disciplines after this
period.

However, in periods when it was not possible to talk
about political communication as an independent
discipline, the terms rhetoric and propaganda, which
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cover a common background with this concept, were
used. Plato's; The art of rhetoric, which he opposed on the
grounds that "it is practiced by people who do not have
the knowledge and respect for the truth and who are
enslaved by the desire for power" (Koker, 1998: 85) and
thus prevents the emergence of the truth, was evaluated
as an opportunity to find the common good, systematized
and turned into a technical process by Aristotle. From this
point; The distinction between "propaganda", has
negative meanings such as lies, cheating, and deception,
and "political communication", which is argued to be one
of the tools that can support democracy and rely on
certain moral principles, reminds us of this difference of
approach between Plato and Aristotle.

Since the beginning of the 20th century, political
communication has become a concept with negative
meanings due to the confusion of Nazism and communism
with political communication and propaganda (Wolton,
1991: 51). After World War Il ended, it was revealed that
not only "the other side" but also "ours" lied, causing the
word propaganda to be heavily polluted (Cankaya, 2019:
14). The fact that the concepts of political communication
and propaganda are loaded with common meanings and
are often used as equivalents of each other has resulted
in them sharing the negativity attributed to the concept of
propaganda.
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