Electronic Cumhuriyet Journal of Communication, 4(2): 52-60, 2022
DOI: 10.54089/ecider.1196329

it

Electronic Cumhuriyet
Journal of Communication

6

,“eci‘del”‘

| ecider.cumhuriyet.edu.tr | Founded: 2017 Available online, ISSN: 2667-4246 Publisher: Sivas Cumhuriyet Universitesi

An Examination On Figure And Alienation

Bilal SERT 1.a*

'Radio, Television and Cinema Department, Faculty of Communication, Sivas Cumhuriyet University, Sivas, Tiirkiye
*Corresponding author

Research Article ABSTRACT

The concept of alienation has a broad theoretical basis that is addressed in many areas of social
Info sciences. In this study, the negative effects of the alienation process on extras are discussed and
This article has been produced various themes that we can relate to alienation such as the working principles of the film

from the author's proficiency in art
thesis titled "Extrasports in the
Framework of Alienation Theories:

industry, professional deformation, personality loss are emphasized. Alienation can be seen as
one of the fundamental problems of modern life; on the other hand, the process of alienation

Documentary Film of suffered by extras struggling to exist in the sharp occupational hierarchy of the cinema sector
'Extraordinary. confronts us with destructive consequences from an individual point of view. For extras, the
History most obvious of these results can be defined as losing the boundary lines of the real world and

thus being exposed to a kind of illusion reality. In this study, the relationship of the mimetic
nature of acting with the process of alienation is discussed through extras, who have an
important place in the main framework of performative arts. In addition, a comprehensive
literature review was conducted, and qualitative research method was used in this review.
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Figiiranlik Ve Yabancilasma Uzerine Bir inceleme

(074
Bilgi ol abanel Yabancilasma kavrami sosyal bilimlerin pek ¢ok alaninda ele alinan genis bir teorik zemine sahiptir. Bu
Bu fmakale yazarin va anciiasma galismada yabancilasma siirecinin figliranlar tizerinde biraktig negatif etkiler ele alinarak, sinema endustrisinin
Teorileri Cercevesinde Figiiranlik:

Figiran’ Belgesel Filmi” baslikl galisma prensipleri, mesleki deformasyon, kisilik kaybi gibi yabancilasma ile iliskilendirebilecegimiz muhtelif

sanatta yeterlik tezinden temalar Gzerinde durulmustur. Yabancilasma modern yasamin temel problemlerinden biri olarak gordlebilir;

dretilmistir. 6te yandan sinema sektoriiniin keskin meslek hiyerarsisi igcinde var olma miicadelesi veren figliranlarin maruz
) kaldig yabancilasma sureci bireysel agidan tahrip edici sonuglariyla karsimiza gtkmaktadir. Figliranlar icin bu

Sureg sonuglarin en bariz olani reel diinyanin sinir gizgilerini yitirmek ve bdylece bir tiir gegeklik yanilsamasina maruz

Gelis: 29/10/2022 kalmak seklinde tanimlanabilir. Bu galismada oyunculugun mimetik dogasinin yabancilasma siireciyle iligkisi

Kabul: 19/12/2022 performatif sanatlarin ana gergevesi icerisinde énemli bir yere sahip olan figiiranlar tzerinden ele alinmistir.

Ayrica bu incelemede genis bir literattir taramasi yapilarak nitel arastirma yéntemi kullanilmistir.
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Girig

Sinema sanatinin kolektif dogasi onu sanat haline
getiren butlin araglarin birbiriyle sistematik ve bitincil
iliskisine baghdir. Bu yonuyle bir orkestrasyonu ¢agristiran
film Uretim surecinde pek ¢ok belirleyici unsur
bulunmaktadir. Figlirasyon bu siirecin 6nemli bir pargasini
olusturmaktadir. Ancak seyirci agisindan bakildiginda
butin ilgi dramatik yapinin seyirlik yoniyle ya da mimetik
etkinin belirleyici oldugu 6zdesim duygusuyla sinirhdir. Bu
ilgi sinemanin enddstriyel yapisiyla siki bir iliski icindedir
ve filmlerin igeriginden Uretim ve pazarlama slreglerine
kadar genis bir etki alanini kusatarak belirleyici bir rol
oynar. Monaco (2000, s. 251) Bu durumu vyeni bir
kahramanlik modelinin belirledigi bir tir “s6hret”
fenomeniyle agiklar. Ona gore sinema geleneksel degerleri
kokli bir degisime maruz birakmistir. Geleneksel
toplumlardaki kahramanlik fenomeni sinemanin Grettigi
yeni degerlerle kokten degismis, sinemanin ticari
basarisinda sebep sonug iliskisi cercevesinde etkin bir rol
oynayan yildiz sisteminin dogusu, gercek kahramanlarin
yerini modern “kurmaca karakterler” in almasina sebep
olmustur. Ticari sinemanin basarisinin 6n kosulu olan
yildiz sisteminin sonuglarindan biri sahnede oyunculardan
cok kahramanlarin 6ne ¢ikmasidir.

Figiranlik, film endustrisinin ekonomik kazanimlar
Gzerine insa edilmeye basladigi donemden itibaren bir
mesleki deger ifadesi olarak ©ne ¢ikmakla birlikte
figiranligi acik ve net bir cerceveye yerlestirmek oldukca
zordur. Zira figranhk zaman zaman bir hobi, merak,
eglence, bos zaman aktivitesi olarak goriilmektedir. Her ne
kadar tescil edilmis bir meslek olarak gérilse de sinirlarini
¢izmek epeyce zordur.

Figiranligin toplumsal hafizada karsilik bulma bigimi
kavramin ikincil anlamina yani figiranhgin bir durumun ya
da hadisenin pasif, etkisiz tanigi olarak bilinen kigultlci
bir sifat olarak algilanmasina daha uygundur. Halbuki
figranlar sinema sektoriiniin ya da daha genis anlamiyla
gosteri sanatlarinin tamamlayici bir elemanidir. Figliran
sinifi, prodiksiyon ekibinin ayrilmaz bir pargasini olusturur
ve bu anlamda figliranlik yaratici ekip icinde zaruri bir
gorevi karsilar. Ancak -son derece paradoksal bigcimde-
mesleklerinin ne derece 6nemli oldugunun altini israrla
gizen figliranlarin kendileri de yalnizca bir figliran olarak
kalmayi kabullenmek konusunda ¢ogunlukla
gonulsuzdirler.

Bir mesleki kategori olarak figiranligin ne zaman ve
nasil ortaya ciktigl ya da beyaz perdenin ilk figliranlarinin
kimler oldugu sorulari, tarihsel siireci anlamak agisindan
onemlidir. Ancak sinemanin arkaik ornekleri bize bu
konuda ¢ok net veriler sunmaz; zira sinemanin ilk filmleri,
teknik bir kesif icglidisiintiin deneysel ilk 6rnekleri olarak
anlik bir merak duygusuyla spontane bicimde gelisen
yapim slreclerine dayanmaktadir. Dolayisiyla giindelik
hayattan siradan kesitlerin sunuldugu ve bir nevi belge
niteligi tasiyan bu ilk 6rneklerde yer alanlar ne figiiran ne
de oyuncu olarak nitelendirilebilir. Slide’in (2012, s. 15)
Lumiére Kardesler tarafindan 1895’te ¢ekilen ve en eski

anlati filmlerinden biri olarak gérilen L’arroseur Arrosé/
The Waterer Watered filmi hakkindaki ifadeleri bu
bakimdan olduk¢a aciklayicidir: “Bahg¢ivan eve bakar,
cocuk borudan iner ve yash adam suyla sirilsiklam olur. Bu
film, basit, tek sahnelik, iki basrol oyuncusunun yer aldigi
— eder isterseniz “yildizlar” — ve hi¢ kimsenin ikincil bir
yardimci rolde bile gériinmedigi tek bir saka komedisidir.”

S6z konusu bu ilk érnekler oyunculuk, senaryo ya da
karmasik bir is bolimi gerektiren yapim sireglerinden
yoksundur ve basit bir isleyise dayanir. Ancak c¢ok kisa bir
sure iginde kitlesel bir yayilma gostererek genis kitleler
tarafindan kabul goren ve artik endistriyel bir nitelik
kazanan film Uretimi, cok daha kompleks bir organizasyon
ve yapim slreci gelistirmek zorunda kalmistir. Bilhassa
Avrupa ve Amerikan sinema enddistrisinin ulastigi hizh
ekonomik blyiime, calisma prensiplerinin isgicu, telif
haklari, sosyal haklar cercevesinde yeniden
diizenlenmesini gerektirmistir. Sinema endustrisindeki
ekonomik ve yapisal degisimler sektor calisanlari igin yeni
beklentiler dogurmustur. Bununla birlikte bilhassa
Hollywood’un ticari hegemonyasinin en dnemli ayagini
olusturan star sistemi gittikce yayginlasmakta, “yildizlar ve
digerleri” seklindeki ayrim, film endustrisinin Urettigi pek
cok hegemonik iliski biciminden biri olarak belirmektedir.

Boylece sayilan gittikce cogalan ve hizla gelisen sinema
sektoriinlin belirsiz bir noktaya ittigi figliranlarin durumu,
cesitli yasal ve pratik dizenlemeleri zorunlu hale
getirmistir. Bu ihtiyaca binaen kisa siirede olusturulan
resmi kurumlar araciligiyla figliranlarin calisma kosullariile
ilgili birtakim denetlemeler yapilmaya baslanmistir. 1926
yilinda faaliyete gecen California Endiistriyel Refah
Komisyonu (California Industrial Welfare Commission)
figuranlarin ¢alisma kosullari ile ilgili bazi iyilestirici
diizenlemelere gitmis ve mesai saatlerinin diizenlenmesi
ve l(cretlendirilmesi gibi konularda c¢esitli mesleki
standartlar gindeme getirilmistir (Slide, 2012, s. 62). Yine
ayni yil Amerikan Film Yapimcilari ve Daditimcilari
Birligi'nin  oncaliginde kurulan  Central Casting,
Hollywood’a akin eden diizensiz is gliciini denetim altina
almak ve figliranlarin hukuki ve mali haklarini korumak
gibi birtakim temel dizenlemelerin son derece erken
sayllabilecek  tarihlerde  standartlasmasina  katki
saglamistir.

Tiirk Sinemas:: ilk Figliranlar

Figliranlik her seyden dnce bir yildiz olma firsatidir; bu
ayni zamanda bir sinif atlama ya da makus talihin
prangalarini kirma imkani olarak gorilar. Sinemaya
aktarilan kahraman hikayeleri, bir modern ¢ag mitosu
olarak gercek yasamda sonsuz bir rahatligi, zenginligi ve
Uni temsil etmektedir. Ozellikle dénemin magazin
dergileri, bu cagdas mitosu destekleyen yaldizli hikayelerle
doludur. Bu bakimdan mesleki anlamda figliranhigin en
bliyik talihsizligi, onun kendi basina bir deger olarak kabul
goérmemesi ve yalnizca esas oyunculuga gegisi saglayan bir
basamak olarak degerlendirilmesidir ki bu durum Tirk
sinemasi s6z konusu oldugunda daha da belirgin bir
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sekilde kendini gosterir. Bu genel kabulde, gazete ve
dergilerde pes pese vyayinlanan “yildiz oyuncu”
biyografilerinin bas dondiren etkisi kadar, figliranligin
sinirlari gizilmis mesleki bir statliden uzak olusunun da
pay! blyuktur.

Avrupa ve Amerikan sinemalarindaki mesleki prensip
ve sistematik isleyisin aksine Turk sinemasinin 6zellikle ilk
yillarinda figliranli§in son derece kuralsiz, sistemsiz ve
gelisigiizel bir seyir izledigini sdylemek mumkiindir. ilk
yillarda, film sektorlinin merkezi konumundaki
yapimevlerinin  kiimelendigi  Beyoglu'ndaki  ¢esitli
kahvehaneler, figuranlar igin adeta birer is bulma kurumu
gibidir. Film setlerine figliran saglama isi, genellikle kisisel
referanslar araciligi ile kotarilmakta ve herhangi bir
profesyonel kaygidan son derece wuzak saiklerle
yuratilmektedir. Bu isleyis, figlranligin sinirlari gizilmis
mesleki bir statiye kavusmasini geciktiren en Gnemli
faktorle arasindadir.

Tirk sinema tarihinde son derece kalabalik figiiran
kadrosu dolayisiyla dikkat ¢eken ilk filmlerden biri, Aydin
Arakon tarafindan 1950 yilinda cekilen istanbul’un Fethi
adli filmdir. Filmin oyunculari gogunlukla tiyatro kékenlidir
ve savas sahneleriicin gereken ¢ok sayidaki figliran ihtiyaci
ordunun destegi ile saglanmistir. Bu figlirasyonun Rumeli
Hisari’nin surlari Gzerindeki savas sahneleri ve Fatih Sultan

Mehmet'in maket oldugu her halinden belli olan
gemilerini karadan Halig'e indirmesini temsil eden
gorintiler, o donemin seyircisi icin tatmin edici

bulunmustur (Onaran, 1994, s. 45). Genis figliran kadrosu
ile dikkat ceken bir diger tarihi film de Baha Gelenbevi ve
Vedat Ar'in birlikte yonettikleri Barbaros Hayrettin Pasa
(1952) filmidir. Tiirk sinema tarihi agisindan bu filmi 6ne
¢ikaran bir diger husus, figliranlar da dahil olmak lzere
bitin oyuncu kadrosunun sigortali olarak g¢alistirildig ilk
film olmasidir. Boylece sinema tarihimizde figiranlar ilk
kez sigortall is¢i statiisii altinda calismislardir (Ozgiic,
1990, s. 54). Turk sinemasini kusatan tarihi filmler furyasi,
ozellikle 1950’li yillardan itibaren film setlerindeki figliran
ihtiyacini 6nemli olglide artirmistir. Sanatsal degerleri
bakimindan tartismali olmakla birlikte bu filmler biyuk
kitlelere ulasmayi ve onlari sinemaya ¢ekmeyi basarmistir.

Tirk sinemasinin neredeyse bitin sohretleri, meslege
figliran olarak baslamislardir. Ustelik bu durum yalnizca
oyuncular igin gecerli degildir. Sinemamizin bilhassa ilk
yillarina damgasini vuran Muhsin Ertugrul’un hem tiyatro
hem de sinemadaki kariyerinde figliranlik 6nemli bir yer
tutmaktadir. Scognamillo’nun (1987, s. 40) belirttigine
gore glin icinde Berlin’deki bazi stidyolarda c¢alisan
Ertugrul, geceleri “Lessin” ve “Deutsches Kiinstler”
tiyatrolarinda figliranlik ve sahne isciligi yapmistir. Albert
Basserman ile de bu siiregte tanismis, Hans Albers ve
Maria Carmi’nin de filmlerinde figliran olarak yer almistir.
Doneminin 6nemli yonetmenlerinden biri olan Baha
Gelenbevi de 6grenci olarak bulundugu Fransa’da cesitli
filmlerde figliranhk yaparak meslege ilk adimlarini
atmistir. Fakat figliranhk ozellikle oyuncular igin, onlar
yildizlarin isiltih diinyasina tasiyacak bir képri gibidir.
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Donemin 6nemli magazin dergilerinin dlzenledigi
cesitli yarismalar da yine figliranlhktan basrole uzanmanin
imkanlarindan biridir. O yillarin meshur dergilerinden
Yildiz Dergisi, 1951 yilinda diizenledigi bir yarismayla
Ayhan Isik, Belgin Doruk ve Mahir Ozerdem gibi pek ¢ok
yeni ylizi sinemaya kazandirmigtir. Bu yarisma hem dergi
ve gazetelerin sinemaya yeni oyuncular kazandirdig
yarismalarin yayginlagsmasini saglamis hem de Ayhan
Isik'la birlikte Tirk sinemasina yerlesen star sistemini
baslatmistir (Kara, 2003, s. 184).

Figliranliktan oyunculuga gecen isimlerden bir digeri
de Fatma Girik’tir. Figliranhk-oyunculuk iliskisi baglaminda
en parlak orneklerden biri olarak kabul goéren Girik,
oyunculuk hayati boyunca yaklasik iki ylz filmde rol
almigtir. Sinemaya girdiginde 14 yasinda olan ve annesiyle
beraber setlerde figliran olarak galisan Girik, oyunculuga
1957’deki Leke filmi ile baslar. Ancak bir star olarak kabul
edilmesi ve Tirk sinemasinin dort buyuklerinden biri
olarak yuceltilmesi 60’l yillara tekabul eder (Kara, 2003, s.
11). Benzer bir 6rnek olarak gosterilebilecek baska bir isim
de Tirk sinemasinda sayisiz karaktere can veren Sezer
Sezin’dir. Figliran olarak ilk kez, 1944’te gekilen Hiirriyet
Apartmani filminde rol alan Sezin, Yayla Kartali (1945) ve
Kéroglu (1945) isimli yapimlarda da kiglk rollerde
kendisini gostermistir. Fakat 1949’daki Vurun Kahpeye
filmi ile yakaladigi basari, onu yildiz oyuncu unvanina
kavusturur. Figliranlikla bagladigi sinema kariyeri ile
sohreti yakalayan bir baska 6rnek de Oztiirk Serengil’dir.
Turk sinemasinda nevi sahsina minhasir bir karakter
oyuncusu olarak ayri bir yeri olan Serengil, 1950’lerde ufak
rollerle adim attigi meslek hayatina neredeyse 300 film
sigdirmistir.

Elbette figiranlik ve oyunculuk arasindaki bag,
Yesilcam doénemindeki o&rneklerle sinirh degildir. Bu
iliskinin  daha  popller  o&rnekleri, televizyonun
yayginlasmasi ile birlikte diziler ve reklam filmleri gibi
mecralar Uzerinden figiranhg daha da gorunir hale
getirmistir. Figliranhgin bu ¢ok daha yaygin ve popiiler
turler sayesinde artik daha da genis bir zeminde karsilik
bulmasi s6z konusudur. Boylece film enddstrisi icin yeni ve
tartismali bir mesleki statl olarak figliranlik meselesi,
cesitli meslek odalarindan sivil toplum kuruluslarina kadar
son derece genis bir sahada ilgi cekmeye baglamistir. Zira
figuranlarin kimligi, gérev tanimi, calisma kosullari, hukuki
haklari, is glivenlikleri, sosyo-ekonomik statiileri gibi uzun
yillar gérmezden gelinen kimi sorunlar, figlranlar icin ciddi
bir emek sémiiriisii potansiyeli tasimaktadir.

Tirk sinemasinda figliranlarin haklarina dair cesitli
dizenlemenin yapilmasi ve figliranligin bir mesleki
standarda erismesi ancak 2013 yilinda mimkin olmustur.
Ozellikle Tirk sinema sektériine yén veren &nemli
kurumlarin calismalari ve bu calismalar dogrultusunda
ortaya koyduklari kimi oneriler gozetilerek 2013 yilinda
figliranlar icin “Ulusal Meslek Standardi” baslhkh bir
dizenlemeye gidilmistir. Resmi gazetede yayimlanan bu
dizenleme kapsaminda figliranlk resmi bir tanima,
figliranlar ise birtakim yasal haklara kavusmustur. S6z
konusu diizenleme ile birlikte yasal bir cerceveye kavusan
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figiranlik mesleginin tanimi yapilmis; figiiranlarin ¢alisma
ortamlar ve kosullari, saglk ve givenlikleri gibi bazi
hususlar ilk kez resmi bir diizenlemenin konusu olmustur
(T.C. Resmi Gazete, 26.12.2013, sayi: 28863).

Ozetlemek gerekirse figiiranlik, bugiin igin nispeten
belirli bir sistem dahilinde iyilestiriimeye gayret edilen
statlisiine ragmen hala bagimsiz bir mesleki deger ifade
etmekten uzaktir. Diin oldugu gibi buglin de yalnizca daha
blylik ve goz dolduran biiylk bir rol kapmanin, boylece
baska bir diinyanin kapilarini aralamanin, siniflar arasinda
yukari dogru sigramanin araci olarak gorilmektedir. Bu
anlamda kendi disindaki bir kaynaktan beslenmekte,
yabanci bir referansla hayat bulmakta ve film
endustrisinin  manipiile ettigi kitlesel coskuya teslim
olmaktadir.

Yabancilagma ve Figiiran Personasi

Sosyal bilimlerin hemen her alaninda derin izler
birakan yabancilasma teorisi, en genel anlamda ontolojik
bir kopusu, gercekligin algilanisi ile ilgili dramatik bir
kirlmayr ifade etmektedir. Yabancilasma kavrami
ekonomiden felsefeye, psikolojiden edebiyata, tarihten
sosyolojiye kadar genis bir spektrumda farkli sekillerde
islese de nihai olarak modern bireyi ve toplumu kusatan
bir anomali haline odaklanir.

Yabancilasma kavraminin tarihsel izleri, Antikitenin
felsefi-mitolojik mirasindan modern felsefe, edebiyat ve
sosyal bilimler literatiiriine dek uzanarak Hegel, Feurbach
gibi kurucu filozoflarin dislincelerinden Marksizm’in
ekonomi-politik arglimanlarina, Freudyen psikanalizin
temel tezlerinden modern edebiyatin  Kafkaesk
anlatilarina kadar timiuyle siniflandiramayacagimiz genis
bir alana yayilir. Bununla birlikte kavramin modern sosyal
bilimler literatirinde ilk kez boy goésterisi, Alman filozof
Fichte ve Hegel'in galismalarina dayanir. Hegel Tin’in
Fenomenolojisi isimli eserinde, felsefi sistemi igin merkezi
bir 6neme sahip olan yabancilasma kavramini, insanhgin
gelisim siirecinin zorunlu bir ugragi olarak degerlendirir ve
ona ilerlemeci bir nitelik atfeder (Kiziltan, 1986, s. 11).
Feuerbach ise Hegel idealizminden Marx materyalizmine
gecisin zeminini saglayarak insan dogasini merkeze alir;
dini ve Tanri'y1 yabancilastirici bir odak olarak yorumlar.
Bir anlamda Hegel’deki yabancilasma meselesinin odagini
teolojiden kopararak antropolojik bir zemine ¢eker
(Aydogan, 2015, s. 276) ve boylece yabancilasma olgusunu
en saglam ve sistemli bir sekilde kavramsallastiracak olan
Marx’a yol verir.

Yabancilasma kavramini  6zglin bir sistematige
kavusturan Marx’a gore yabancilasma, modern kapitalist
Uretim bigiminin yarattigl agir bir toplumsal sorundur.
Marx yabancilasma sorununu birbiri ile ilintili dort farkl
sureg etrafinda ele almaktadir: Emege yabancilasma, is
slrecine yabancilasma, dogaya yabancilasma ve kendine
yabancilasma.

Marx'in kullandigi anlamda, bir kisi,
grup, kurum veya toplum, kendi 6zgiin
etkinliginin sonuglarina ya da Uriinlerine

icinde yasadigi dogaya ve/veya diger
insanlara, kendi kendisine (kendi 6zgiin
tarihsel olarak olusturulmus insani
kapasitelerine) yabanci duruma gelir. (...)
Boyle kavrandiginda yabancilasma, her
zaman kendine vyabancilasmadir, yani
insanin (6z benliginin) kendisinden (kendi

Ozgin etkinligi araciligiyla)
yabancilasmasidir. Ve kendine
yabancilasma, yabancilasma
bicimlerinden biri degil, fakat
yabancilasmanin esas 06z0 ve temel
yapisidir  (Marksist Dislince  Sozluga,

1993, s. 597).

Kapitalist Uretim iliskilerinin toplumsal, iktisadi ve
kilttrel etkilerinin bir sonucu olarak insanin emegine
yabancilasmasi, bireyin nesnelesmesi sirecini dogurur.
Marx'in (2017, s. 33) ifadeleriyle yabancilasma, “is¢inin
emedginin kendi disinda, ondan bagimsiz, ona yabanci ve
onun karsisinda ézerk bir erk durumuna gelen bir varlik
olarak var oldugu ve nesneye gevirdigi yasamin hasim ve
yabanci bir yasam olarak ona karsi ¢ciktigi anlamina gelir.”
Emegin metalagmasi, Uretimin ana unsuru olan insani
kendi Urettigi degerin yabancisi haline getirir.

Yabancilasma sireci evvela Kkisiligi belirleyen
konturlarin buharlagsmasi ile 6znenin yitimine, ardindan
Ozneler arasi iliskilerin dejenerasyonu ile toplumsal
baglarin ¢oziilmesine yol agan bir isleyisle ilerler. Boylece
sosyal hayatin organik iliskileri bir deger ve anlam kaybina
ugrar. Yabancilagsmayi “6znenin kilik degistirmesi” olarak
tanimlayan Jung (2016, s. 51), bu siireci daha ziyade
O6znenin baskasi ile kurdugu 6zdeslesme iliskisi Gzerinden
aciklar. Seamen de (Aktaran Marshall, 2005, s.799)
yabancilasmanin  psikolojisi  Uzerinde yogunlasarak,
yabancilasmayi bireyin icinde oldugu “gligsizliik,
anlamsizlik, tecrit olma, normsuzluk ve kendinden
soguma” sureglerinin ortaya cikardigi bir sonug¢ olarak
aciklar. Yabancilasmanin nesnel kiiltlir karsisinda insanlara
ya da degerlere karsi gelerek kayitsizlasma, dis diinyaya
karsi bikkin bir tavir ortaya koyma, i¢ diinyaya kapanma

gibi  tepkilerle sergilenen bir davranis oldugu
bilinmektedir” (Karakog ve Taydas, 2018, s.302).
Yabancilasma  kavramina  yonelik  bitin  bu

degerlendirmelerin son derece gegerli oldugu performatif
bir alan olarak sinema ve televizyon gibi kitlesel iletisim
kanallari ve bu kanallarla paralel sekilde gelisen
enterteinment (eglence) sektori 6ne ¢ikmaktadir. Sinema
endUstrisinin  yapim, dretim, dagitim ve pazarlama
stratejilerinin sistematik yapisi ve bu sistemin gerek sektor
cahisanlari gerek alici kitle Gzerindeki tesiri; bilhassa Marks
sonrasl yabancilagsma teorilerinin dogrulugu ile ilgili bir
saglama imkani sunmaktadir. Ornegin bir oyuncu ya da
figliran, rol aldigi bir filmde ortaya koydugu performansin
filmin  karmasik  butinliglh icinde  degersizlesip
kayboldugunu, boylece ayni zamanda biyik bir arzu ve
beklentinin ifadesi olarak ortaya koydugu emegin yitip
gittigini ya da baslangigta tasidigi anlami vyitirdigini
defalarca tecriibe edecektir. Bu tecriibe, Marksizm’in “is
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sirecine yabancilasma” olarak tarif ettigi siirecin tipik bir
ornegi olarak gordlebilir.

Sinemanin diger sanatsal lretim bigimlerine gére ¢ok
daha kompleks ve organize bir teknik alt yapiy
gerektirmesi ve yapim-lretim siirecinin hiyerarsik bir
gorev dagilmina ihtiyag duymasi, yabancilagsma
olgusunun sektorde belirgin sekilde hissedilmesine sebep
olmaktadir. Zira her agamada ciddi bir uzmanlik talep eden
sinemasal Grlin, her bir galisanin kendi 6zel donanimi ile
sinirh ve digerlerine kapali bir sistem kurmasini gerektirir.
Sanatin geleneksel Uretim bigimlerini yikarak yeni ve
modern bir Uretim metodolojisi kuran bu uzmanlk
tahakkimi, pek ¢ok kapitalist Gretim biciminde oldugu
gibi, emek ve lirlin arasindaki organik baglari koparir. Her
calisan kendi is tanimi icinde Ozel ve essiz fakat ayni
zamanda digerine yabanci, ilgisiz ve uzaktir. Bu derece
izole edilmis bir uzmanlik, emegin dogasina ve sonucuna
yabancilasma bakimindan, herhangi bir fabrikanin
herhangi bir Gretim bandinda araliksiz sekiz saat ayni isi
yapan bir is¢inin yasayacagl yabancilasmadan farkh
degildir. Mikro dlizeyde bir uzmanlagmanin, lokal ve asiri
derece yalitilmis bir ¢alisma siirecinin kaginilmaz sonucu
isin dogasina yabancilasmaktir.

Sahnede herhangi bir gosteriyi kendi “persona”siyla
temsil eden oyuncu, aslinda kendi ytzinQ bir maskenin
ardina gizlemekte, diger bir ifadeyle bir baskasi olmanin
karsi konulmaz g¢ekimine kapilmaktadir. Bir oyuncunun
basarisi, kendini bir baskasi olarak sunmaktaki maharetine
baghdir. Burada tercih edilen persona sozcligi, bitin
anlamlari ile bu durumu agiklayan bir soézciik olmasi
bakimindan o6nemlidir. Zira persona s6zcUgli maske,
karakter ve rol anlamlarinin yani sira kisi, kisilik anlamlarini
da icermektedir. Kisilik olarak persona kendilik halini,
maske olarak persona ise bir baskasi olarak goérilebilme
imkanini barindirir. Fakat bu durum gergekligin sinirlarini
siliklestirmekte ve kisa sureligine alikonan gergek “ben”,
gercek ve hayali olanin takas edilmesi ile askida
kalmaktadir.

Bir oyuncu ya da figiiran icin sahnede olmak, adeta
ayna karsisinda olmak gibidir. Kendini bir baskasinin bakisi
ile deneyimlemenin yarattigi kaotik hissiyat, 20. ylzyilin
onemli neo-Marksist diistinlirlerinden Walter Benjamin’in
disuncelerinde karsihk bulur. Yabancilasma kavramini
ayna metaforu Uzerinden ele alan Benjamin’e gore (2015,
s. 38), “Aygit karsisinda sinema oyuncusunun yasadigi
yabancilasma, Pirandello’'nun bu tecriibeyi tarif ettigi
lizere, insanin ayna karsisindaki goriintiisii [Erscheinung] -
Romantiklerin  gbézde temasi- Oniinde  hissettigi
yabancilasmayla temelde ayni oldugu gergedi sayesinde,
bu kullanimin dogasini kavrayabiliriz.”

Diger taraftan sinemanin izler kitle Gizerinde yarattigl
mimetik yanilsama da sinemada yabancilasma meselesi
hakkinda Gzerinde durulmasi gereken 6nemli bir husustur.
Zira bu mimetik yanilsama, Marksist yaklasimda isaret
edilen “dogaya yabancilasma” slreci ile kesisen bir
dinamige sahiptir. insan dogayr kiiltiire ederek
ehlilestirmis, bu arada devraldigi pek cok psiko-mitik
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mirasi modernize etmek suretiyle yeni bir kiltirel
topografya insa etmistir. insanligin en eski ¢aglarindan bu
yana siliregelen doga-insan antagonizmasi, sanatsal
yaratim icin bilylk bir ilham kaynagl olmustur. Sanat
tarihinin primitif 6érneklerinden klasik dénemin gérkemli
dramalarina, hatta modern gagin dijital anlatilarina varana
dek buyuk bir hayranlikla kabul géren bitln eserler bu
devingen yapinin ilham verdigi eserlerdir.

Yabancilasma kavrami, izler kitle Uzerinde yarattig
mimetik gerceklik etkisi ile Marksist diisiince estetiginin
blylk temsilcilerinden Bertold Brecht’in eserlerine de
konu olmustur. Brecht’in kaynagini Marksizm’den alan
yabancilasma kavramindan yola ¢ikarak gelistirdigi epik
tiyatro kurami ve onun ana unsuru niteligindeki
yabancilastirma efekti, en genel anlamiyla seyirci merkezli
bir farkindalk olusturmayr amaglamaktadir. Nitekim
Brecht temeli Aristo estetiginin ilkelerine dayanan klasik
dram ve trajedi gelenegini reddetmektedir. Klasik
dramanin temel unsurlari olan mimesis (gercegin taklidi)
ve katarsis (ruhsal arinma) ilkelerine temelden karsidir.
Brecht, yabancilasma kavramini ters yiiz ederek gelistirdigi
ve yabancilagstirma efekti adini verdigi teknikle, seyirciyi
sanat eserinin mimetik etkisine karsi uyanik tutmaya
calisir ve seyirciye temsille gerceklik arasindaki mesafeyi
hatirlatir.

Sinemada yabancilasma meselesiyle ilgili 6nci
isimlerden biri de inl(i Sovyet ydnetmen Dziga Vertov'dur.
Vertov'un Marksist felsefenin ilkelerinden hareketle
gelistirdigi film kurami, sinemada yepyeni bir ¢igir agar.
Sinema  tarihinin bagyapitlarindan biri  olarak
degerlendirilen Chelovek s Kino-apparatom (Kamerali
Adam, 1929) filmi, onun bu yenilikci estetik anlayisinin
ornegidir. Vertov, meshur manifestosuna “drama halkin
afyonudur” diyerek baslar ve daha bu ilk climlesi ile klasik
drama geleneginden ilham alan sinemanin kurmaca
diinyasini reddederken Marksizmin estetik mirasina da
sahip ¢ikar.

Vertov bir gergeklik vyanilsamasi yaratarak asil
gercekligi golgeleyen klasik anlati sinemasini reddeder.
Ayrica kamera kullanimi ile ilgili tercihleri ile de alternatif
bir teknik gelistirir. Vertov kameranin agi, konum ve
hareketlerinin insan goézlinlin isleyis prensiplerine
uydurulmasi gerektigini belirtir. Kamera gozii taklit etmeli,
goz ve dis dinya arasinda gergekligi carpitan harici
yonlendirmeleri gegersiz kilmalidir. Bu teorisi ile izleyiciyi
politik gercgeklikle ylzlesmekten uzaklastiran sanatsal
yanilsamayi ilga etmeyi ve sanatta politik, estetik ve etik
unsurlar arasinda bir denge yaratmayi amaglar. Boylece
kapitalist sinemanin idealize bir gergeklik sunarak bireyi
asil gergege yabancilastiran ve bu yolla politik gercekligi
golgeleyen etkisini bertaraf etmek ister.

Marksist dlsiincenin yabancilasma ile ilgili politik,
estetik ve glindelik hayat licgeninde olusturdugu literatdr,
bliyik olclide toplumsal kirllma ve donistimleri takip
etmektedir. Daha net bir ifadeyle bu calismanin
yogunlastigl yabancilasma sorununun oyuncu ya da
figiran Gzerinde biraktigl etkiyle ilgili detayli bir
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¢alismanin varligindan bahsetmek oldukga glictlir. Fakat -
ne kadar gdzden uzak kalmis olsa da- adeta modern bir
kole pazarini hatirlatan cast ajanslarinin dijital arsivlerinde
bekleyen ve sayilari on binleri bulan figiran adayi, bitin
menfi etkileri ile yabancilasmaya maruz kalan buyik bir
sinifin varligini isaret etmektedir. Figliranlar, sinema ve
televizyon sektoruntin asli unsurlari olarak goérilmeseler
de sistemin isleyisi icin vazgegilmez bir kitle olarak, ¢alisma
kosullarinin sebep oldugu zorluklar kadar is sirecinin
niteligine bagl mesleki yabancilasma gibi sorunlarla da
karsi karsiyadirlar. Bilhassa ortaya ¢ikan isin dogasina ve
gercekligine yonelik kesin bir yanilsama duygusu ile
micadele etmek zorunda kalmak, figiiran sinifi i¢in adeta
bir meslek hastaligi halini almaktadir.

Gosteri  ve
Dinamikleri

Sohret: Yabancilasmanin  Psikolojik

Cagdas sanat icinde son derece kendine has bir yer
isgal eden Andy Warhol, “bir giin herkes on bes
dakikaligina meshur olacak” derken bilgi toplumundan
gosteri toplumuna gegisi ilan etmektedir. Debord’un
(1996, s. 14) ifadesiyle “Gosteri bir imajlar toplami dedil,
kisiler arasinda var olan ve imajlarin dolayimindan gegen
bir toplumsal iliskidir.”  Debord’un isaret ettigi bu
toplumsal iliskiler kitle iletisim araglarinin etkisiyle
birleserek kiltiirel ortami hizla tiketim odakh bir imaj ve
gosteri alanina cevirir. Kiltlran endistrilesmesi, kiltarel
Urunleri organik niteliklerinden kopararak alinip satilan ve
hizla tiketilen birer metaya gevirir.

Gosteri toplumunda kitlesel iletisimin domine ettigi
kaltir, gittikge popllerleserek imaj ve gosterinin bir
parcasi haline gelen ve toplumun gergekle irtibatini
koparan yabancilastirici bir etki yaratir. Gosteri ve imaj
kiltlrinln taslyici enstrimanlarindan biri de sbéhret
olgusudur. Gésteri toplumu {in ve s6hrete ulagsmak igin her
tarla araci kullanmayi mesru sayarak insani ve toplumsal
iliskilerin dogasini tahrip eder. S6hret daima basariyla
Ozdeslestirilen ve ¢ok az kisinin ulagabildigi istisnai bir
payedir. Geride kalanlar icinse glicli bir 6zdeslesme
duygusu yaratarak bir tlir umut istismarina teslim olmayi
zorunlu kilar. Adorno ve Horkheimer Aydinlanmanin
Diyakektigi'nde (2014, s. 194) ayni hususu su sekilde dile
getirirler: “Piyango ancak bir kisiye vurur, ancak bir kisi
s6hret olabilir ve matematiksel olarak herkes ayni sansa
sahip olsa da, bu olasilik her bir birey igin o kadar kiigiiktiir
ki, en iyisi onu yok saymak ve yerinde kendisinin de
olabilecegi, ama higcbir zaman olmadi§i o talihlinin
sevincini paylasmaktir”.

Sohret kiltl yabancilasma sireclerine islerlik
kazandiran bireysel bir kirllma ve belirsizlige acilir ve
neredeyse primitif bir ayini hatirlatan bir mask olarak
torensel bir karsilik bulur. Burada Jung’'un Antik Yunan
tragedyalarinda oyuncularin taktigi “mask”1, birey s6zcugu
ile karsit bir anlam etrafinda degerlendirdigini hatirlamak
gerekir. S0z konusu karsitlik merkezinde oyuncunun yer
aldigi ve ¢evreye dogru yayilan bir aura yaratir; boylece
bireysel varolusa dair personalari siliklestiren, 6zneyi
baskalastiran, yabancilastirici bir psikodinamik sireg

islemeye baslar. Oyle ki seyirci oyuncuyla; oyuncu
maskiyla  (roliyle) oOzdeslesir. Jung’un ifadesiyle
“6zdeslesme 6znenin nesne ugruna  kendine
yabancilasmasidir, deyim yerindeyse ézne kilik degistirir”
demektedir. Fakat Jung burada Ozdeslesme ile
kastedilenin taklit etme durumundan farkli ve biling disi
tezahiir eden bir olgu oldugunu vurgular. Birey 6zdesim
kurdugu ikincil karakterin dominant hale gelmesi ile kendi
organik karakterine yabancilasir ve 6zne biling disina atilir.
Boylece Jung’un (2016, s. 51) soyledigi gibi 6zdeslesme
“bireyi birbirine yabanci iki kisiye béler”. Dolayisiyla
gercekte var olan ile var olmasi arzulanan ya da idealize
edilen iki farkl kisilik 6zelliginin ayni blnyede
toplanmasinin yarattig kaos, hayatin normal akisinda bir
yarilmaya neden olur ve gesitli yabancilasma siireglerini
aciga cikarr.

Yabancilasma sorununun psikodinamik kokenine
iliskin yorumlari ile dikkat ¢ceken isimlerden biri de Gnlu
Amerikall psikiyatrist Erich Fromm’dur. Fromm’a gére
yabancilasma olgusu, insanlarin yaptiklari putlara
tapinmaya baslamasi ile birlikte ortaya gikar. Burada s6z
konusu olan insanin kendi emeginin ve o emegin bir ¢iktisi
olan Urinin sahte bir ylicelik tayfi altinda yok olmasidir ki,
benlige ait sinirlarin kaybolmaya basladigi nokta burasidir:

insan, glcund, sanatsal
yeteneklerini bir put yapmak igin
harcar. Sonra kendi insansal

¢abasinin bir sonucundan bagka bir
sey olmayan bu puta tapar. Burada
insanin yasam gugleri bir “nesneye”
ad olmus ve bir put olan bu sey,
insanin kendi Uretici ¢abasinin bir
sonucu olarak degil de insandan ayri,
onun Ustlinde ve ona karsi, insanin
taptigi ve boyun egdigi bir sey olarak
benimsenmistir (Fromm, 1989, s.
71).

Erich Fromm’un vyabancilasma sorunu oOzelindeki
fikirleri, bilhassa figranlikla iliskilendirilebilecek bir
kavramsallastirma olarak “umut yabancilasmasi” fikrini
one cikarir. Fromm, insanoglunun kadim zaaflarindan biri
olan ve modern zamanlarda medyatik kiskirtmalarin tesiri
ile adeta pazarlanan bir Uriin vasfina biriinen umut ve
“umut yabancilasmasi” kavramina 6zel bir dnem atfeder.
Fromm’un yabancilasmaya dair literatiiriiniin tamamlayici
bir unsuru olarak butiin anlamlari ile incelikle ele aldigi
umut ve umut yabancilasmasi kavrami, modern iletisim
caginin medyatik etkilerini yabancilasma sorunu odaginda
disinmek ve agiklamak icin oldukga elverisli bir kavramsal
yeterlilige ulasir. Fromm umut kavramini “gelecegin
kutsanmasi” anlamiyla ele alir ve glinimizin televizyon,
sinema, multimedya ve dijital yayincilikla insa edilen
entertainment (eglence) kiltinin sundugu firsatlar ve
tehditler dikotomisi agisindan son derece kullanilisli bir
terminoloji insa eder. Bu ¢alismada ele alinan figiranlik ve
mesleki yabancilasma sorunu agisindan, figliranhgin temel
motivasyonun da kutsanmis bir gelecek vaadine, medyatik
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sureglerle kiskirtilan bir tiir umut ticaretine dayandigi
soylenebilir.

Erich Fromm (1989, s. 69), “insanin kendi kimligini
yasama konusundaki basarisizligini” da yabancilasma
unsuruna dayandirmaktadir: “Yabancilasmis biri kendisine
Ozgii duygu ve diistince islevlerini disindaki bir objeye
aktarmis oldugu igin, artik kendisi degildir”. Bilinmeye ya
da gohrete karsi duyulan arzu, kendisini her zaman bir
kimlik degisiminin varligi ile beraber hissettirir. Kendi
6zgll niteliklerini askiya alarak karakterinin organik
bGtinlUginl bozan birey, bitlin kisisel ozelliklerini ve
aidiyetlerini, kurmaca iliskilerle bir tiir arzu 6znesi olarak
dayatilan yildiz imaji merkezinde yeniden tanimlamaya
calisir. Burada Fromm’un dikkat gektigi gibi, insan kendine
has olan bir niteligi bir baska kisi ya da objeye aktararak
yabancilasma sireglerini agiga ¢ikarmis olur. Cogunlukla
yabancilasma, biling disi olarak isleyen ve fark edilmeyen
bir siirectir. Yabancilasan birey her seyden dnce cevresel
baglarinin zayiflamasi ile karsi karsiya kalir, yeteri kadar
anlasiimadigini, ilgi ve takdir goérmedigini dusunir,
boylece sosyal aidiyetlerini yitirmeye baslar. Fromm bu
noktadan geri donilsiin ancak ileri gitmekle mimkin
oldugunu savunur: “Ancak tiimiiyle yabancilasmis olan
insan, yabancilasmayi yenebilir. Ciinkii o, hem tiimiiyle
yabancilasmis hem de ruhsal dengesi yerinde biri olarak
yasamini  siirdiiremeyecegi igin,  yabancilasmasini
yenmeye zorlanir.” (Fromm, 1989, s. 61). Fromm’un
alegorisi, kadim Dogu dislincesinden ilham alan bir
cevrimselligi  hatirlatir  sekilde islemektedir: insan
kendinden uzaklastikga yine kendine vyaklasir, yolun
sonunda varacagi yer yine kendisidir.

Fromm’un ileri strdGgi bu fikirler -olduk¢a aforizmik
bir cekicilige sahip olmakla birlikte- modern hayatin son
derece girift ve karmagik sosyo-psikolojik siireglerine
uyarlanmaktan oldukga uzaktir. Modern insan; kapitalist
Uretim bicimi, sanayilesmis sehir hayati, medyatik gosteri
¢ag gibi pek cok degiskenin bir arada isledigi bir strecin
uzantisi olarak yabancilasma sorunu ile daima ytiz yiizedir.
Kendine ve icinde vyasadigi topluma yabancilasarak
atomize hale gelen birey, kisisel butinlGgini dagitan
uyumsuzluklarin kucaginda, kaygi ve tatminsizlik gibi pek
¢ok semptomla birlikte yasamak zorundadir.

Bu c¢alisma boyunca ele alinan gesitli etkenler
etrafinda, yabancilasma olgusunun sahadaki pratikler
Gzerinden degerlendirilmesi meselenin somutlasmasina
yardimci  olacaktir.  Figliranlar icin  yabancilasma
sureglerinin sarih bir sekilde isledigi film setleri hem umut
hem de kaygi ve tatminsizlik yliklii mekanlardir. Yalnizca
birkag saniye slirecek dnemsiz bir rol icin saatler boyu zor
kosullarda sirasini beklemekte olan bir dolu figliran,
sahnenin telasl atmosferi iginde, yonetmen ve set
ekibinin karmasik direktifleri altinda hayatin herhangi bir
kesitini yeniden sunmak icin ¢abalarken; yasadiklari kaygi
ve tatminsizlik, daha biyuk bir rol kapabilmenin umuduna
karisir. Filmin bitnlGga icinde ufalip yok olacak bir iki
saniyelik ayni basit roll defalarca tekrarlarken ayni kaygi
ve Umit ikilemi icinde, neredeyse imkansiz bir gelecek
hayaline tutunur. Bu ugurda kaybetmek, geri donusi
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imkansiz kilan bir mesafe yaratarak sohrete duyulan
arzuyu kamegilar. Bu hayali izlemek, ayni zamanda buyik
bir hirs, tutku ve miicadele dinamiginin domine ettigi
acimasiz bir rekabet ortaminda ayakta kalmayi gerektirir.
Sektoriin  kar maksimize etmeye odaklanmis ¢alisma
prensipleri etrafinda isleyen pratikler, rekabetin dozunu
yukseltir. Alain de Botton (2005, s. 116) sektériin ¢alisma
prensiplerinin kar hirsi etrafinda organize edilisinin
yarattigl manzarayi su ifadelerle aktarir:

Kisinin girdigi bir iste surekli
olabilmesi, yalnizca o isyerinde
surdirilen politikalara degil, ayni
zamanda kisinin calistigi sirketin
pazarda kar saglamasina da baghdir.
Ancak Ureticiler, pazarin o zorlu
rekabet ortaminda uzun siire ayakta
durmakta ve gilglerini korumakta
zorluk gekerler. Calisanlarin cogu bu
ortamda denizin ortasindaki bir buz
pargasinin lzerinde ayakta durmaya
calislyormus gibi hissederler
kendilerini.” (Botton,

Bltln bu manzara iginde figlran icin iki buyik zorluk
s6z konusudur: ilki, figliranin mesleki yeterliliginin uygun
kosullarda ve ehil kisilerce sinanmasinin saglanmasi ile
ilgili kaygilardir. ikincisi ise ne kadar kiigiik olsa da oynanan
her roliin ardindan ortaya ¢ikan bilinmezlikle dolu stregtir.
Figliranin temel motivasyonu her rolii daha biyuk bir rol
icin aragsallastirmak olsa da kimi zaman gittikce kugiilen
ve degersizlesen bir rol kapmak igin bile uzun ve
belirsizliklerle dolu bir bekleyise katlanmasi gerekir.
Figranin benligi, umut ve kaygH arasindaki devasa
boslukta yitip gitmektedir.

SONUC

Yabancilasma kavrami, modern sosyal bilimler
teorilerinin kilit kavramlarindan biri olarak son derece
genis ve gesitli bir literatiir olusturmaktadir. Yabancilasma
kavraminin tarihsel izleri, Antikitenin felsefi-mitolojik
mirasindan modern felsefe, edebiyat ve sosyal bilimler
literatlrine dek uzanarak Hegel, Feurbach gibi kurucu
filozoflarin distincelerinden Marksizm’in ekonomi-politik
argimanlarina, Freudyen psikanalizin temel tezlerinden
modern edebiyatin Kafkaesk anlatilarina kadar tiimiyle
siniflandiramayacagimiz genis bir alana yayilir.

En genel anlamiyla yabancilasma, kapitalist Gretim
iliskilerinin toplumsal, iktisadi ve kiltirel etkilerinin bir
sonucu olarak, insanin emegine yabancilasmasiyla
baslayan ve bireyin nesnelesmesi ile son bulan bir siireci
ifade eder. Bu anlamda yabancilasma, insanin kendi
dogasindan uzaklasmasinin yarattigi bir deger ve anlam
yitimini ima etmektedir. Yabancilasma siregleri ile
nesnelesen birey, sosyal iliskiler aginin da zayiflamasiyla
iyiden iyiye atomize olmakta ve sistem icin kullanilisli bir
aparata donitsmektedir. Bu noktadan hareketle bu
calismada, sayilari her gegcen glin artan ve sinema
endistrisinin ¢arklari arasinda kolayca 6gitulen figliranlar
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ve figlranlik yabancilasma siirecinin yarattig etkiler
cercevesinde degerlendirilmistir.

Modern Uretim iliskileri ve c¢alisma prensiplerinin
kaginilmaz  bir neticesi olarak deneyimledigimiz
yabancilasma olgusu, devasa bir fabrikayi hatirlatan film
setlerinin, son derece teknik bir uzmanlk gerektiren
prodiksiyon sireglerinin, teknolojik bagimhhk ve asiri
profesyonellesmenin yarattigi dar goruslilugin arkasinda
kaybolan figiranlarin kiiglk trajedilerini sektériin en alt
katmanina  iterek  degersizlestirmeyi  basarmistir.
Figlranligin toplum nezdindeki degerini tespit etmek
icinse glindelik dilin iginde gizlenmis pejoratif anlami takip
etmek yeterlidir. Her ne kadar mesleki olarak tanimlanmig
niteliklere sahip olsa da figliranhk hicbir zaman kendi
bagina bir mesleki deger ifade etmez, hatta figiiranlarin
kendisi icin bile figliranhk ancak bir sigrama tasi, bir
sureligine katlanilmasi gereken agir bir yik ve nihayet
hedefe varmak icin kullanilan bir képriadir. Ne var ki
sinema tarihinde retrospektif bir yolculuga c¢iktigimizda
bitin bu umut ve beklentilerin gergeklesmesinin ancak
imkansiza yakin bir ihtimalle mimkin oldugunu
gormekteyiz. Yildizlara bu denli yaklasmak onlardan biri
olabilecegine dair kendisine pazarlanan umudu kiskirtsa
da figliranin hikayesi ancak belgesellere ya da haberlere
konu olabilecek bir trajediye dontsttuginde kisa sureli bir
ilgiye mazhar olabilir. Gosteri toplumunun bitln kilturel
enstrimanlari  kullanarak dayattigi bu s6hret olma,
kesfedilme arzusu figliran igin tekinsiz bir maceranin
kapilarini agmaktadir.

Sinemanin etkisi, pelikiile yansiyan temsilin 6tesine
uzanarak Gtopik bir hinterlant yaratmayi basarmistir. Bu
bas déndurici etki, bir oyuncu ya da figiran icin bilinme,
takdir gorme ve prestij kazanma gibi arzulari tetikleyen
yiuksek bir motivasyon saglar. Sohret tutkusu
yabancilasma sireglerine islerlik kazandiracak bir dizi
dinamigi harekete gecirmektedir ki durum, figliranlarin
diinyasina yabancilasma kavrami perspektifinden bakmayi
gerekli kilar. Blylik bir sohret, populer kiiltlriin sevk ve
idare ettigi bugliniin gosteri caginda adeta ilahi bir auraya
sahiptir. Gosterinin ikonik giict, performatif gekimin etkisi
ve imajlar dinyasinin enigmatik blydsl, sohreti karsi
konulmaz bir arzu nesnesi olarak bireyin algisina sunar.
Fakat benligin sahici nitelikleri bu olagan Usti
karsilasmanin etkisi ile ¢dzllup dagilir, sahte bir yiicelikle
dolu gosterinin yarattigl arzu ve beklenti, kisiligi bertaraf
ederek melankolik ve umutsuz bir bekleyise acilir.

Yabancilasma sorunu odaginda ele alindiginda
figliranlik “mimesis”in katarsise donlsemeden sona
ermesidir. Taklit, canlandirma, rol (mimetik etki) asirlardir
suregelen tim dramatik anlatilardan beklenen katarsise
(arinmaya) ulasmadan etkisini vyitirir ve sahibini bir
baskasina donustirir. Bu, Fromm’un (1989, s. 69) s6ziini
ettigi, insanin kendi kimligini yasamadaki basarisizliginin
bir 6rnegidir. Fakat burada s6z konusu olan katarsis
sahneyi izleyenler icin degil sahneyi isgal eden oyuncu
(fighiran) icin gegerlidir.

Yabancilasma olgusunu ortaya cikaran psikodinamik
sireg, insanin 6zgul niteliklerini baskalarina aktarmasi ile
baslar. Bambaska personalarda yeniden viicuda gelmek,
kendi tekdiize varolusundan siyrilarak bir kez daha hayat
bulmak, sahnede olmanin esin kaynagidir. Fakat hayatin
yalin gercekligi, dizginlenemez akisi, sosyal ve bireysel
zorunluluklarin kaotik baskisi bu ugucu hayali yikip geger.
Geriye kalansa boliinmus bir benlik algisi, rol ve statilere
ait sinirlarin belirsizlesmesi, sosyal buttinlGgiin radikal bir
sekilde bozulmasi ve aidiyetlerin zayiflamasidir. Figliran
icin bu durum, ayni zamanda “umut yabancilasmas!”
olarak tarif edilen ve bugln ile gelecek arasindaki
korelasyonu, gergeklik algisini bozuma ugratan bir
yanilsama Uzerine inga etmeye yol agan kaygan bir zemin
yaratir. Gergegin sinirlarinin belirsizlestigi bu zeminde
figiran artik bir yabancidir.

Extended Abstract

Extras represent a large audience that constitutes an
important part of the film industry. This audience is the
subject of this examination in two aspects. Firstly, the
possibilities of dramaturgy created by the attractiveness
and richness of the individual stories of the extras;
secondly, the unforeseen existence of the effects of the
operating and working principles of cinema as a sector,
which accelerates the process of "alienation", especially
on extras.

The main determining motivation of the presence of
extras in cinema is the desire to "re-exist" an ideal "re-
existence" that each of them lives in his inner world. This
desire is sometimes reciprocated as a career, sometimes
as fame, or as a better social position. Even though extras
managed to hold on to the periphery of the production-
production processes of early Hollywood cinema before
they gained a professional status, and in the later period
they managed to open a place of their own, they always
remained in the background. Because this is what is
appropriate to the nature of the extravagance profession.
This necessary mode of existence is an endless cycle of
"opportunities, obstacles, promises" of capitalism,
sometimes turning into contradictory anecdotes,
symbolic stories, or dramatic narratives.

One of the main parameters of this work is the process
of alienation created by cinema, a popular entertainment
commodity, which is almost simultaneous with the rise of
capitalism. It is possible to observe the most dominant
and shocking effects of this process through extras. For
this reason, it is inevitable to look at the concept of
alienation, which began with Hegel and was brought into
the literature at the beginning of the century as a critique
of capitalism through the deep contacts of names such as
Marx, Freud and Jung, and the appearances of this
concept that are reflected in the individual existence that
concerns us with a disease effect. Because, as a member
of this large mass, which works in the cinema-TV sector
and whose numbers are expressed in hundreds of
thousands, it is a frequently seen pathological situation
that each figure gradually loses the boundaries of his own
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world, is exposed to a kind of deformation, becomes
marginalized and turns into another.

The use of a complex technical infrastructure that
overshadows all other arts by the art of cinema and the
hierarchical distribution of duties in the production
process are among the determining elements of the
process of alienation. Because the work and expertise
produced here results in each employee building a system
that is closed to others using their own special equipment.
This "domination of professionalism", which destroys all
the methods of traditional art, that is, creates a
methodology, continues its way by creating shadowy
areas. Everyone is unique in their job description, but at
the same time they are alien and distant from the other.
Such an isolated professionalism will be no different from
the alienation of a worker who performs the same work
for eight or ten hours on a production line. At the micro
level, the result of a local and extremely sharp work
process is alienation from the nature of the work.
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