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ARTICLE INFO

0oz

11 Eyliil 2001'de El-Kaide’nin iistlendigi bir terdr saldirist ile Diinya Ticaret Merkezi kuleleri yerle
bir edildikten sonra Amerika, saldirinin sorumlusu olarak Usame Bin Ladin’in arama faaliyetlerine
girigir. Bu siireg. Yaklasik 10 yillik bir siireyi bulan bir zaman dilimini kapsar. Zero Dark Thirty
(2012) iste Amerikan istihbaratinin bu siireci nasil yonettigini anlatmasi bakimindan ilging bir
filmdir. Tiirkiye ve Diinyada ilging tartismalara neden olan film Hollywood iiretim kaliplar iginde
Amerikan hegemonyasinin giincel bir versiyonunu olusturur. Bu makale elestirel sdylem analizi
yontemini gii¢, iktidar, adalet, tarih ve 6teki kavramlarindan olusan analiz kitini kullanarak filmin
baglattig1 tartismay1 analiz etmektedir. Gerek filmin ortaya koydugu sdylem gerek basinda ¢ikan
tartigmalar, diger yandan tarihsel ve sosyolojik baglamlar dikkate alindiginda incelenen filmin
oncekilerden tek farkinin daha nitelikli bir senaryoyla ve daha etkili teknolojik donanimla ¢ekilmis
olmasidir. Amerikalilara gére terdriin nedeni cihatei Islami goriislerdir. Islam, Amerikan degerleri
ve yayilmaci politikalarina hizmet ettigi 6l¢iide muteber ve mukaddestir mesaj1 incelikli bir sekilde
sunulmaktadir. Oziinde Amerikan kapitalizmi, anti hiimanist pozitivizm, bireysel pragmatizm gibi
Amerikan devletinin ideolojik aygitlar1 gorsel kompozisyon iginde 6ne ¢ikan unsurlar olarak
varligint devam ettirmektedir. Nitekim Zero Dark Thirty filminde kullanilan ileri kamera ve efekt
teknolojisi ve yenilenmis Hollywood estetigi pragmatik-kapitalist sdylemini ve Amerikan
hegemonyasini rneklendirir sekildedir.
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Digitalization affects and transforms areas that are an integral part of daily life such as education,
After the World Trade Centre towers were destroyed by a terrorist attack undertaken by Al-Qaeda
on September 11, 2001, America began searching for Osama Bin Laden as the culprit of the attack.
This is the process covers a period of approximately 10 years. Zero Dark Thirty (2012) is an
interesting film in that it tells how the American intelligence manages this process. The film, which
causes interesting debates in Turkey and the world, creates a current version of American hegemony
within Hollywood production patterns. This article analyzes the discussion initiated by the film by
using the critical discourse analysis method and the analysis kit consisting of power, power, justice,
history and other concepts. Considering both the discourse of the film and the debates in the press,
as well as the historical and sociological contexts, the only difference of the examined film from its
predecessors is that it was shot with a more qualified scenario and more effective technological
equipment. According to Americans, the cause of terrorism is jihadist Islamic views. The message
that Islam is dignified and holy to the extent that it serves American values and expansionist policies
is delicately presented. In essence, the ideological devices of the American state, such as American
capitalism, anti-humanist positivism, and individual pragmatism, continue to exist as prominent
elements in the visual composition. As a matter of fact, the advanced camera and effects technology
and the renewed Hollywood aesthetic used in Zero Dark Thirty exemplify the pragmatic-capitalist
discourse and American hegemony.
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Giris
Kamu diplomasisi, devletlerin ulusal ¢ikarlari i¢in diger devletlerin politik aktdrlerini ve halkini etkilemeye yonelik

stratejik girisimler olarak tanimlanmaktadir. Ulkelerin imajinin ve itibarinin yiikseltilmesi hedefiyle bir¢ok faaliyetin
cok yonlii planlanmasi, kamu diplomasisin yumusak gii¢ ile yiiriitiilmesi anlamina gelmektedir.

Kitleleri etkileme giicline sahip sinema; kurgu, belgesel, animasyon, ¢izgi film ve daha bircok alt tiirleriyle kamu
diplomasisinin en islevsel aracglarindan birisidir. Kamu diplomasisi baglaminda en etkili yumusak gii¢ unsuru ise
sinemadir. Televizyon, gazete, radyo gibi konvansiyonel araclar bilgi yogun kitle iletisim araclaridir. Bu araglar daha
cok bilgi aktarmak, bilgilendirme yapmak i¢in kullanilmaktadir. Kitle iletisim aracglar1 i¢inde duygu yogun bir arag
olan sinema ise hedef kitleyi harekete gecirme kabiliyetine sahiptir. Dogrudan duyguya hitap eden sinema; giindem
belirleyebilme, kamuoyu olusturabilme ve algilar1 sekillendirebilmektedir.

Sinemanin kitleleri manipiile etme giiciiniin farkina varan Amerika, Hollywood’u diplomatik bir enstriiman olarak
kullanmaktadir. Hollywood filmleri ile Amerikan dis politikasi karsilikli bir okumaya tabi tutuldugunda,
Hollywood’un ABD politikalarinin servis edildigi bir mecra oldugu goriilecektir. Bu yapisiyla Hollywood film
endiistrisi sistemini beslerken ayn1 zamanda sistemden de beslenmektedir.

Toplumlarin dini degerleri, diisiince sistemleri, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik yapisi Hollywood sinemasi araciligiyla
bi¢imlendirilmektedir. Toplumlarm politik egilimlerine ve politika yapicilarin kararlarina etki etmek bir yana, yeme
icme aliskanliklari, yasam tarzi gibi doniisiimii zor ve fakat etkisi ¢ok uzun siirecek kiiltiirel degisimi de
tetiklemektedir. Amerikan kiiltiirii Hollywood araciligiyla tiim diinyaya pazarlanmaktadir.

Zero Dark Thirty (2012) filmine bakmadan &nce konunun tarihsel planina dair genel bir tarihsel tarama yapmak
olduk¢a 6nemli bir zemin olusturacaktir. Filmdeki olaylarm gegtigi Pakistan ve Afganistan’mn yakin tarihini
incelemek igin dncelikle Ingiltere’nin Hindistan 6zelinde yiiriittiigii kolonyal faaliyetleri hatirlamak gerekmektedir.
Ingiltere ile Rusya arasinda bir egemenlik miicadelesi ile gecen 19. Yiizyilin diinyasinda, ikinci Diinya Savasi’na
kadar Ingiltere basat bir rol iistlenmisken, ikinci Diinya Savasi’nin yaratt1g1 tahribat nedeniyle Ingiltere siirec i¢inde
geri atmak zorunda kalmis, Hindistan da bu arada bagimsizligin1 kazanmistir. Bu sefer de ikili kiiresel rekabet
Amerika ile SSCB arasinda 1990’lara kadar yasanmistir. SSCB’nin dagilmasiyla birlikte ise Amerika 2021’e kadar
Afganistan’da dogrudan, Pakistan’da da dolayiyla sekilde iktidar1 elinden tutan; onu temelden etkileyen bir giig
haline gelmistir. Pakistan ve Afganistan’daki agir1 hareketlerin dinsel, ulusal veya etkin kokende ortaya ¢ikmasinin
temel nedeni yiiriitilen kolonyal saldirilarin iilkelerin sosyo-ekonomik ve politik diizenlerini alt iist etmesi
nedeniyledir. Marjinal hale getirilen Hindistan, Pakistan ve Afganistan gibi bu {ilkelerin topluluklari son ¢are olarak
silaha ve terdr hareketlerine yonelmis, sorunlarin daha da i¢inden ¢ikilamaz hale gelmesine gorece katki sunmustur
(Yetimova, 2019).

Zero Dark Thirty (2012) adli film ile ilgili yapilan literatiir taramasinda makale caligsmasina ulagilmamakla birlikte
Kaymaz’m (2018) hazirladig1 Post-Yapisalct Uluslararast Iliskiler Baglaminda Gériintiiniin Rolii: 11 Eyliil Sonrast
Holywood Sinemasimn Yarattigi Irak ve Afganistan Imaji adh yiiksek lisans tezinde bir alt boliimiin hazirlandig
tespit edilmistir.

1. Yumusak Gii¢c ve Kamu Diplomasisi
Gilindem belirlemenin ve politik aktorlerinin karar alma stireclerine etki etmenin en bilinen iki yontemi; sert ve
yumusak gii¢ kullanimidir. Soguk savas doneminde devletlerin askeri kapasiteleri ve operasyon kabiliyetlerinin
yerini hedef kitleyi yonlendirebilme ve ikna edebilme kapasitesi almistir. Amerikali siyaset bilimci Joseph Nye,
devletlerin bir bagka iilkeyi ve o iilkenin vatandaglarim etkileme ve yonlendirebilme kabiliyetini “yumusak giig”
olarak tanimlamaktadir. (Nye, 2005: 14). Nye’a gore diinyada (2005); kiiresel sistemin ¢ok kutuplu yapisi ve
medyanin artan etkisiyle birlikte sert gii¢ olarak nitelendirilen askeri ve ekonomik giiciin etkisi azalirken, ikna ve
rizaya dayali bir sistem olan yumusak gii¢ kullanimi yayginlasmaktadir. Hem daha diisiik maliyetli ve daha kalic1
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sonuglar dogurabilmesi hem de riza unsuru i¢ermesi bakimindan yumusak gii¢, uluslararasi politikada en etkin giig,
olarak kabul edilmektedir (Medin, Koyuncu, 2017).

Devletler kiiltiir ve ideolojilerini diger iilke insanlarma anlatma, onlarda hayranlik uyandirma, giindem belirleme,
algilan1 sekillendirme ve politik aktdrleri etkileyebilmek icin; radyo, televizyon, gazete, edebiyat, miizik, tiyatro ve
sinema gibi bir takim yumusak gii¢ unsurlarin1 bir arada veya ayri sekilde kullanirlar. Bu araglar arasinda daha genis
kitlelere ulasabilme ve yogun duygu aktarimi sayesinde sinema, ABD basta olmak iizere devletler tarafindan en sik
kullanilan araglardan biridir (Cevik, 2015: 396-397). Uygun izleme kosullarinda bes duyu organina ayni anda hitap
edebilen sinema; bir fikir ve diislincenin karsi tarafa aktarilmasinda oldukga etkili bir aragtir.

2. Hollywood Film Endiistrisi

Hollywood kapasitesi, insan kaynagi ve ekonomisiyle diinyanin hicbir yerinde bagka bir sinemada olmayan isletim
modeliyle endiistrilesmesini tamamlamig bir sistemdir. Amerikalilarin daha sansli, daha zengin ve daha Ozgiir
olduklar1 anlatilan Hollywood, diinyaya Amerika’yr ve “Amerikan riiyasi”n1 hegemonik bir sdylem olarak
sunmaktadir. Amerikan dis politikasi gozetilerek yazilan senaryolar, bu senaryolardaki roller i¢in segilen oyuncular,
gercekligin aktarilmasinda 6nemli islev géren mekanlar, hikdyede amaglanan duygunun seyirciye dogru gegmesi i¢in
bestelenen miizikler ve daha birgok detay kiiresel Ol¢cekte ABD’nin aldigi kararlar i¢in mesru bir zemin
olusturmaktadir. (Pmar, 2017: 254) Amerika, Hollywood yapimlarii kendi toplumunun siyasi ve kdiltiirel
degerlerini, inanglarini ve diislincelerini diinyaya yaymak i¢in bir firsat olarak degerlendirmektedir.

Amerika, filmler araciligiyla tiim diinyaya kiiltlirinii ve yagsam tarzini1 pazarlamaktadir. Bunu yaparken Amerika
sadece politik/psikolik istiinliigii elde etmis olmuyor; diger iilke vatandaglarinin kiiltiirel degisimini de tetikleyerek
uzun vadede Amerikan mallarinin (filmler, teknolojik ve endistriyel iriinler vb.) uluslararasi pazar paylarim
artirtyor. Bu acidan bakildiginda Amerika, Hollywood endiistrisine yaptig1 yatirimlar1 geri kazaniyor. Filmlerde
aktorlerin giydikleri kot pantolonlardan aktrislerin sa¢ modellerine, film iginde goriilen arabalardan evlerde
kullanilan arag-gereclere, yemeklerden iceceklere kadar biitiin detaylar Amerikan {iriinlerinin uluslararasi pazarlarda
kullanim oraninin artmasini hedefliyor.

Bugiin diinya iizerinde dagitim ag1 en yaygin gazl igecek Amerikan kolasidir. Metropollerdeki siipermarketlerden
Afrika’nin en iicra kosesindeki koy bakkalina kadar diinya iizerinde CocaCola’nin girmedigi, satig yapmadigi bir yer
yoktur. Ayni1 sekilde McDonald’s da diinya genelinde merkezi yerlesim yerlerinin hemen hepsinde subesi olan diinya
iizerinde en yaygin hazir yiyecek marketlerin basinda gelmektedir. Sadece CocaCola ve McDonald’s 6rnekleri bile
Amerikan fastfood kiiltliriiniin diinyaya pazarlanmasi ve Amerika’nin bilylik bir ekonomik sermayeyi elinde
tutmasina gosterilebilecek en somut 6rneklerdir. Konuyu Toplumun McDonald'lastiriimas: adli calismasinda oldukca
detayl sekilde inceleyen Ritzer (2011, s.2) konuyu su sekilde 6zetlemektedir: "McDonaldlastirma yalnizca restoran
sanayisini degil, egitim, is, saglik, seyahat, zevk, rejim, politika ile birlikte toplumun tiim diger 6zelliklerini de
etkilemektedir. McDonaldlastirma, diinyanin etkilere kapali gibi goriinen kurum ve kisimlarina yayilarak
degistirilemez bir siire¢ olmanin her tiir belirtisini gostermistir.”

Herkesin CocaCola sevdigi ve McDonald’s subelerinden yemek yedigi bir sistemde, begeniler ve zevkler
aynilagmakta, yerellik ortadan kalkmaktadir. Yerel degerlerin, begenilerin, kiiltiiriin yavasca silinerek yerine
Amerikan kiiltiirtiniin yerlestirilmesi projesi Hollywood filmleri araciligiyla yiiriitilmektedir.

Diinya sinemasinda bir filmin Hollywood filmi olup olmadigini anlamak hi¢ de zor degildir. Hollywood filmlerinin
anlati yapist benzer kaliplar1 kullanmaktadir. Literatiirde buna klasik anlati sinemasi adi verilir. Hikaye ikili
karsitliklar iizerine kuruludur. Bu ikili karsithiklar ¢ok temel olarak iyiler ve kotiiler seklinde karsimiza ¢ikar. lyiler
genellikle olaganiistii 6zelliklerle donatilirken; kotiiler beceriksiz, konusuna yeterince hakim olmayan ve gorece
eksik bilgiye sahiptirler. Filmin kahramani ¢ogunlukla saf/beyaz Amerikali ve bir erkektir. Anti-kahraman ise
Amerikan olmayan ya da Amerikali olmasi durumunda sistemin kabul etmedigi kisilerden segilir. Hollywood
filmlerinin iyi karakterleri birbirine ¢ok benzerken, kargisina konumlandirilan 6teki; kimi zaman Rus ajani olur, kimi
zaman Cinli ya da Japon, kimi zaman da Orta Dogulu teréristlerdir. Dahasi iyi karakterler giizel, bakimli ve temiz
giyinirken kotiiler ¢irkin, bakimsiz, pis ve 6zensiz olarak sunulmaktadir.
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Hollywood bir endiistrisidir. Tipk1 bir fabrika gibi isler ve bu sistemde her seyin bir karsilig1 vardir. Tomruklar
marangoz at6lyesine geldiginde higbirisi birbirine benzemez. Boylari, kalinliklar1 ve yapilari birbirinden farklidir.
Marangozun tezgahindan gecen tomruklar atdlyeden ¢ikarken tek tiplesirler. Hollywood bu haliyle bir marangoz
oOteleyesini andirmaktadir. Seyircinin farkliliklarini ortadan kaldirmay1 amaglar, 6zgiin bakislar1 yok eder ve bireyleri
tektiplestirir (stereotype).

Giincel Box Office istatistiklerine bakildiginda diinya film piyasasim1 Hollywood kontrol etmektedir denebilir.
Gosterim ve dagitim agimi elinde bulunduran biiyiik yapim sirketlerinin (bu sirketler Hollywood endiistrisini
olusturlar) izni olmadan sinema salonunda higbir film izlenemez. Bagimsiz sinema gosterim salonlar1 hari¢ (bu
salonlari sayis1 oldukg¢a azdir) diger salonlar Hollywood’un kontroliindedir. Bu agidan bakildiginda tilke olarak ¢ok
film iiretmek bir anlam ifade etmemektedir. Bir yerli yapim filmin vizyona ne zaman girecegi, hangi salonlarda
gosterilecegi ve kac hafta gosterimde kalacagmin karar1 Hollywood tarafindan verilmektedir. Boyle bir sistemde
seyirci Hollywood yapimlarina muhtag birakilirken tiim diinyaya sinema filmleri araciligiyla “Amerikan riiyast”
pazarlanmaktadir'.

Ulusoy (2006), Amerikan sinemasinin yiikselisinin belli toplumsal kosullara ve bazi énemli farkliliklara borglu
oldugunu bildirmektedir. Bunlar maddeler halinde 6zetlenecek olursa;

a) Amerikan sinemasi, Amerika’nin bir gogmenler iilkesi olmasi dolayisiyla herkesin anlayabilecegi bir sadelik
icermektedir. Hikayede ve anlatimda yalinlik ilkesi bu sebeple farkli kiiltiirlerden gelen insanlarin rahatlikla
anlayabilecegi bir yapiy1 olusturmustur. Bu durum herkese hitap etmesinde belirginlesen popiilerlik anlayisini
gelistirmistir.

b) Klasik Hollywood tarzinin dogmasinda toplumun homojen tek bir ulusal kiiltiire sahip olmamasi énemli bir
nedendir: “Daha sonra bu filmler, tiim diinyadaki farki kiiltiir ve anlayislardan gelen pek ¢ok insani rahatlikla
etkileyebilerek onlarin sinema anlayisint degistirmistir. Klasik Hollywood tarzi sinema anlayisi, anlatinin
devamlihigimi, temsilin gergekligini ve anlasilirligini one ¢ikaran, seyirciyi kurgunun icine ¢eken bir tarzdwr
(Barbier ve Lavenir, 2001, s.194’ten aktaran Ulusoy, 2006, s.13).”

Melis Behlil ise Seyir Sinema Dergisi’nin 2005 yaz sayisinda kelem aldig1 Global Sinema ve Diinya Sinemast baslikli
yazisinda standart bir Amerikan sinemasi dilinin olustugu ve tiim diinyada taklit edildigi artik bir ger¢ektir:

“Kendi basina bir sinema tarihi, yenilenen ve genisleyen bir sinema dili olan Amerikan Sinemasi'nin giicii,
standartlagsmasi, kurdugu ekonomik denge, yeni teknolojileri kullanmasi, star sistemi, her sosyal sinifa hitap
etmesi ve de profesyonel saticilar araciligiyla pazarlanmasindan gelmektedir. Kiiltiirel {iriiniin
sanayilesmesinin 0zgiir bir bi¢imi olan Hollywood endiistrisi kendisinde kalic1 olarak evrim gecirebilecek
kaynaklar1 bularak, bunlar1 islemekte ve insanlara sunmaktadir. Ozellikle tamamen 'Amerikali' oldugu halde
klasik devamlilik kurgusu ile tiim diinyay1 etkileyen ve hatta Western kiltiirii olmayan filkelerde dahi
taklitleri yapilan Western filmler, Hollywood Sinemasini tiim diinyada popiilerlestiren en Onemli
faktorlerden biri olmustur (Behlil, 2005, s.34'ten akt. Ulusoy, 2006, s.13)”.

Amerikan sinema endiistrisinin kiiresel ¢apta basar1 kazanmasiin en 6nemli nedenlerinden biri de tiir sinemasint
etkin bir bicimde kullanmis olmasidir. Western, korku, gerilim, miizikal, melodram, dram, komedi, belgesel, savas
vb. tiirlerin daha kolay bir izleme gerceklestirmek i¢in 6n plana ¢ikarildig iriinler, sinemanin ticari bir isletmeye
doniismesinde etkin birer rol iistlenmistir:

“(...) her biri birer kiiltiirel sime, yapay ama yasayan ve tiim insanlara hitap eden kiiltiir tastyicisi olan
yildizlar1, daha 6nce bahsettigimiz iizere vodvil tiyatrosu geleneginden sinemaya ge¢mesi, Hollywood'un
popiilerligini arttirmistir. Kar1 ve ilgiyi standartlastiran isletme stratejileri olan film tiirler ve yildiz sistemi
Hollywood'un en 6nemli ihtiyaci olan satis1 garantilemistir (Abisel, 1995, s.42-43’ten aktaran Ulusoy, 2004,
s.13-14)”.

! Bu baglamda Kapali Gise: Tiirkiye'deki film dagitim krizi iizerine bir alan arastirma (Only Blockbusters Left Alive) adli
belgeselin sundugu bilgiler olduk¢a Onemlidir. Belgeseli izlemek igin: https:/www.youtube.com/watch?v=QXRJnj-jVvU
(Erigim Tarihi: 07.11.2022)
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Hollywood sisteminin basarisindaki temel faktorlerden biri de Fordizm adiyla bilinen endiistriyel {iriin {iretim
mantiginda bir iiretimi icermesidir. Bu iiretimin temel 6zelligi bir fabrikada iiretilen araba gibi seri bir bi¢imde ve
belli uzmanlagmalarin yardimiyla sayica fazla bir tiretim gergeklestirip ihracat yapmak ve kitle ekonomisini standart
tirtinlerle giliclendirmektir. Bu bakimdan Amerikan ekonomisi Avrupa pazarinda, sinema salonlarina daha ucuz
maliyetle filmler satabilmis, Avrupa iilkelerinin kendi iiriinlerinin bdylelikle oniine gecebilmistir (Tiirkoglu 2003;
O’Regan, W, Adorno, 2003 ’ten akataran Ulusoy, 2004, s.16)

3. Hollywood-Devlet iliskisi

Amerikan sinemasinin kiiresel bir aktdr haline gelisinde tarihsel temellerin ve bir dizi kurumun rolii bulunmaktadir.
Hennebelle (1992) Amerikan sinemasinin 6zellikle 1918’den sonra kiiresel 6l¢ekli politikalarla diinyada egemen hale
gelmeye bagladigini belirtmektedir. Bu politikalar arasinda yer alan “Brain Drain” uygulamasinda 6rnegin Charles
Ford, Avrupali yonetmenlerin Amerika'ya gelmelerinin Amerika tarafindan tesvik edildigini belirtmektedir. Bu
sayede Michael Kertesz, Alexander Korda, Paul Fejos, Victor Sjostrom, Mauritz Stiller Greta Garbo Benjamin
Chiristensen gibi yonetmenlerin Avrupa’dan Amerika’ya gittigi goriilmektedir. Diger taraftan 1925'te Amerika
Sinema Filmleri Dernegi (Motion Picture Association of America- MPAA)nin kurulmasi ile birlikte sinema
sirketlerinin faaliyetleri uluslararas1 diizeyde belirgin bir bigimde artig gostermeye baslamistir. Thomas H. Guback
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda MPAA'nin Avrupa'daki {istiinliigiinii kanitladig1 goriisiindedir. Ornegin, 1946-1949
yillar1 arasinda 2600'den fazla Amerikan filmi italya'da; 1300 askin film de Hollanda'da gosterime girmistir.
1946’ya gelindiginde ise Amerika Sinema Filmleri [hracati Dernegi (Motion Picture Export Association of America-
MPEAA) kurulmustur. Bu kurumun kiiciik bir dis isleri bakanlig1 gibi c¢alisarak; kurumun, Amerika’nin yabanci
hiikiimetlerle dogrudan anlagsma yapmaya yonelik yetkilendirilmesi Amerikan sinemasmin kiiresel geligmesinde
oncii bir rol Ustlenmistir.

Hollywood Amerikan devlet politikasinin bir {iriiniidiir. O sebeple Amerikan ulusal ¢ikarlar ile ters diisen higbir
projeye onay verilmez. Pentagon ile sinema endiistrisi arasinda tahmin edilenin Gtesinde bir is birligi vardir.
Amerikali yazarlar Michael Ryne ve Dougles Kellner, 1988 yilinda yayinladiklari ve 2002 yilinda Politik Kamera
ismiyle Tiirk¢eye gevrilen kitaplarinda; Beyaz Saray ve Hollywood arasinda resmi temasin oldugu ilk toplantidan
bahsederler. ABD bagkani Franklin Roosevelt bir grup yapime1 yonetmeni Beyaz Saray'a davet ederek, Amerikan
cikarlarina uygun filmler yapmalarini istemistir. 1942 yilinda Beyaz Sarayda yapilan bu toplantinin hemen ertesinde
Hollywood'da bir irtibat biirosu kurulmustur (Ryne & Kellner, 2002). Hollywood’un i¢inde kurulan bu biironun
gorevi Amerikan hiikiimetinin politikalarini filmler araciligryla ulusal ve uluslararas1 kamuoyuna anlatmaktir.

Bu is birligi sayesinde biiyiik biitceli filmler yapabilme kabiliyeti elde eden Hollywood Amerikan ordusunun tiim
imkanlarindan yararlanmakta ve devlet reflekslerini 6grenmektedir. Helikopterler, savasta kullanilan mithimmatlar,
askeri araglar, tanklar, ugak savarlar, savag gemileri, jetler, askeri iistler vb. Hollywood’un kendi biitgesiyle temin
edemeyecegi imkanlar filmlerde siklikla kullanilmaktaydi (Ryne & Kellner, 2002: 32-36).

Pentagon’un lojistik olarak destekledigi filmler arasinda; /"m Legend, Transformers I, The Lucky Ones, Iron Man,
The Messenger, War of The Worlds gibi filmler sayilabilir. ABD, Hollywood sinemasinin biiyiimesini ve bir endiistri
olmasini planlamisti. Daha sonra Hollywood sinemasini ulusal politikalar1 i¢in kullanmaya bagsladi. Aslinda buna
tam olarak “kullanma” diyemeyiz. Ciinkii Hollywood, Louis Althusser’in tanimlamasiyla devletin ideolojik aygiti
haline gelmisti. Soguk savas doneminde ABD sinemay1 etkin bir enstriiman olarak kullandi. O dénemde sinemalarda
yogun bir sekilde SSCB aleyhine filmlerin vizyona girmesi saglandi. SSCB’nin dagilmasinin ardindan; iran, Kuzey
Kore, Cin, Irak gibi uluslararas1 arenada ABD’nin sorun yasadigi iilkeler Hollywood yapimlarinda kahramanin
karsisindaki “6teki” olarak yerini almaktaydi.

4. Hollywood’un “Otekisi”
Hollywood sistemi her seyden once siyasi ve ekonomik fayda saglayici endiistriyel bir mekanizmadir. Stiidyolarda
olusan bir sehir biiyiikliigiindeki yapilarin ortak adidir. Bu yapmin ii¢ temel subesi vardir: Uretim, dagitim ve
gosterim. Uretim Los Angeles ve ¢evresinde 1910’lardan itibaren Hollywood diye bilinen bol giinesli vadide yapilir.
Dagitim da ayn1 sekilde Hollywood sirketlerince diinyaya yapilir. Higbir sirket Hollywood kadar uzaklara uzanan bir
endiistri degildir. 1960’larda televizyonun giinliik hayata girmesine kadar sinema filmleri 6.000 kisilik sinema
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salonlarinda izlenir bir gériiniimdedir. Hollywood un bu ii¢ alandaki etkinligini diinya ¢apinda kurmasinda su tarihsel
siiregler dnemli bir rol oynamistir (Gomery, 1998, s.245-246):

1. 19. Yiizyilin sonlarindan itibaren Hollywood’un yiikselisi

2. 1930-1940’lardaki stiidyo sistemi

3. 1950’lerle birlikte televizyonun giindelik hayata girisi

4. 1970’lerle birlikte gise rekorlar1 kiran “blocbuster?”’larin sahneye ¢ikisi
Mayer, Gomery, Vogel’in de belirttigi gibi Hollywood’un dijital olarak yeni bir donemi baslattigr yi1l 1970’ler
sonrasidir. Ozellikle Jaws (1975) ve Star Wars (1977) ile baslayan yeni akim Hollywood’un egemenligini
percinlemesinde basat roller iistlenmislerdir. Televizyonlarin banliyd insanlarini da izleyici olarak i¢ine aldigi bir
donemde sinemaya gitme egilimi bitmis goziikse de hala 1 milyar insan Amerika’da sinemaya gitmeye devam
emektedir. Milyonlarca insan aligveris merkezlerindeki multiplex sinema salonlarina gitmekte ve Hollywood
“blockbuster”larmi gormek istemektedirler. Giinlimiizde Amerika’da insanlar 250 milyar saatini televizyon basinda
gecirmektedir. Bu durum ortalama saatlik iicretin 10 § oldugu Amerika’da ¢ok 6nemli bir yatirimi da beraberinde
getirmekte ve Hollywood un televizyon yatirimlarina neden énem verdigini aciklamaktadir (Gomery, 1998, s.249-
253).

Who Framded Roger Rabbit? (1988), Jurassic Park (1993) gibi filmlerde agik¢a goriilen teknolojik yaratimlar ve
bilgisayarin egemen oldugu kurgusal gorsellikler sinemanin biiyiisiinii daha da arttirmistir. Fakat unutmamak gerekir
ki sinema ne kadar teknolojik olsa da metin bazinda ideolojik kurgudan bagimsiz degillerdir (Gomery, 1998, s.249).

Amerikan sinemasinin ya da gorsel-isitsel giicliniin diinya ¢apinda etkin olmasinin en 6nemli belirleyicisi medya
yakinsamasinda ortaya ¢ikmaktadir. Yapimei sinema sirketleri sadece sinema ile degil medya veya gorsel-isitsel-
yazilt basin gibi tiim iletisim alanlariyla entegre caligmalar yiiriitmekte; birinden kazandiklari ile bir digerini
beslemekte boylelikle biiylime daha hizli ger¢eklesmektedir. Bu iiretim modeli giiniimiizde etkinligini fiber optik
sistemlerin gelismesine paralel olarak daha da arttirmistir. Viacom adlh sirketin Paramount adli birimi, Simon &
Schuster ile birlikte diinyanin oncii kitap yayimeiligini yapmaktadir. Ayni sekilde MCA, Warner ve Sony miizik hem
yapim hem de dagitim bagliklarinda aktiflerdir. Time Warner yine diinya ¢apinda dergicilikte dnciidiir. Disney, MCA
ve Viacom’un Paramouth’un gelistirdigi tema parklar diinyada Oncii birer eglence odakli tiiketim zincirini
olusturmaktadir. Robert Murdoch’un haber kanali imparatorlugu diinya ¢apinda bir yayincilik ag1 ile ¢alismaktadir.
Hollywood bu yolla video ve bilgisayar ve interaktif medyanin merkezinde yer almaktadir (Gomery, 1998, s.251).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra baslayan Soguk Savas doneminde SSCB, ABD i¢in en biiyiik tehlikeydi. O dénemde
cekilen filmler arasinda 6rnegin Rambo I, 11, 111, Yaratik 11, Top Gun, Av, Zor Oliim, Zafer, Kizil Ekim gibi filmler
her iki iilkenin ideolojik savasinin da perdeye yansimasiydi. ABD’nin kamu diplomasisi baglaminda sinemay1 etkin
enstriiman olarak kullanimina en iyi 6rnek hi¢ siiphesiz Rocky ve Rambo serileridir. ABD—SSCB iligkisini
hikayesinin merkezine alan bu filmlerde Amerika, uluslararasi kamuoyuna baris¢il, diiriist ve 6zgiirliik¢ii bir politika
yiriittiiglinii anlatir. Rambo filminde kahramani kilometrelerce uzaga baska bir cografyaya neden gittigine iligkin;
bolgeyi Sovyet-Rus somiiriisiinden kurtarmak ve Afgan halkinin 6zgiirlestirilmesini saglamak iki temel argiiman
olarak sunulmaktadir (Esen ve Aslan, 2015).

ABD ile SSCB arasindaki siyasal gerilimin ele alindig1 filmlerde; iki iilkeyi temsil eden karakterlerin kars1 karsiya
gedikleri, Amerika’nin iyiyi SSCB’nin ise kotiiyii temsil ettigi goriilmektedir. Hollywood filmlerinde Amerikali
karakterler ile Rus karakterlerin siirekli kars1 karsiya geldiginin altin1 ¢izen Ebru Ejder (2007: 88), karsilasmalarin
hicbirisinin romantik bir karsilasma olmadigina, hikayenin bir ask etrafinda sekillenmedigine, filmlerin sonunda
karakterlerin birbirlerini anlamaya ¢aligmadiklarina ve empati yapmadiklarina dikkat ¢cekmektedir.

Filmlerde Amerikal1 karakterlerle siklikla kars1 karsiya gelen ya da hikayede olumsuzlanan sadece SSCB degildir.
Hollywood yapimlarinda; biiyiiyen sanayisiyle tehdit olusturan Almanya, Uzak Dogu’da yiikselen ve giinden giine

2 Gige hasilatin1 dogrudan amaglayan filmler igin kullanilan terim
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parlayan ekonomisiyle Japonya, Orta Dogu planlarinin uygulanmasinda ABD’nin hizin1 yavaslatan Iran ve ucuz is
giicli sayesinde kiiresel piyasalari etkileyen Cin filmlerde “6teki” olarak konumlanmaktadir.

Ikinci Diinya Savasi’nda Japon askerlerinin isgal ettigi topraklarda yerli halka yaptig1 iskencelerin Hollywood
filmlerine (Thin Red Line, Pearl Harbour) siklikla konu olmasinin sebebi; Japonya’nin ABD sermayesine ve
mallarina ulusal pazarinda yeterince yer agmamasti olabilir. Orta Dogu’da Amerika’nin ¢ikar1 dogrultusunda hareket
etmeyen; Birlesik Arap Emirlikleri, Iran, Irak, Suriye vb. iilkeleri 6tekilestiren Hollywood; uluslararast kamuoyu
nezdinde bu iilkelerin imajin1 zedelemekte ve politikacilara olan giliveni sarsmaktadir. Bu kapsamda 6rnek olarak
asagidaki filmleri belirtmek anlamli olacaktir.

Hollywood sinemasinin yapimlarindan olan Rocky (1976) adli filmde ABD’li boksor Rocky ile Rus boksor arasinda
yasanan kiyastya miicadele ele alinmaktadir. David Robb Rocky filmleri serisine iliskin Hollywood Operasyonlar
isimli kitabinda filmin sadece siradan bir Amerikan filmi olarak degerlendirilmesinin eksik bir bakis olacagim dile
getirmistir. ABD tehdit olarak gordiigii komiinist rejimi Rocky filmi iizerinden dtekilestirmektedir.

Full Metal Jacket (1987) Vietnam Savasi’na gitmek {lizere bir grup askerin aldiklar egitime odaklanan filmde, vatan
sevgisi ve dine baglilik anlatilmaktadir. Amerikan ulusal ¢ikarlarina karst olan herkesin ve her seyin diigman olarak
kabul edilmesi gerektiginin anlatildig1 filmde, askerlerin dinlerine bagliliklarinin 6nemi vurgulanir. Filmde askerlerin
savas meydaninda Hz. Isa ile birlikte savasacaklar1, komiinizmin yok edilecegi ve savas sonunda Vietnam halkina
Ozgiirliik getirilecegi anlatilmaktadir.

Er Ryan 1 Kurtarmak (1998) ise Ikinci Diinya Savasi’nda kaybettigi iic oglunun ardindan Normandiya ¢ikarmasinda
dordiincii cocugunu da kaybetmek istemeyen bir kadinin Amerikan Baskanina ulagarak oglunun sag olarak geri
donmesini istemesiyle baslar. Bagkan tarafindan verilen bir emirle James Ryan’in savastan sag ¢ikmasi saglanacaktir.
Ordunun her bir neferinin ne kadar krymetli ve degerli oldugunun anlatildig1 film, Amerikan ordusunun yticeltildigi
sahnelerle doludur. Cikartma esnasinda yasanan olumsuzluklara ve can kayiplarina ragmen komutanlarin yaptigi
akillica planlar sayesinde basariya ulasildigi ve Amerikan ordusunun disiplinli yapist vurgulanmaktadir. Filmde
Alman askerlerine kars1 acimasiz olunmasi gerektigi ve Almanlarin gilivenilmez olduklarna iligkin diyaloglar
bulunmaktadir.

Oliimciil Tuzak (2008) adl1 filmde herkesin potansiyel diisman ve her objenin de 6liimciil bomba olarak goriildiigii
Irak’ta, Amerikan ordusundan secilmis bomba imha uzmani ve bir grup askerin yasadiklar1 anlatilmaktadir. Filmde
Amerikan askerleri ile Irakl1 askerler arasinda ikili karsitlik kurulurken, kaos ve gerilim sahnelerinde ezan ve Kur’an
sesinin duyulmasi, filmin igine ustaca yerlestirilen detaylar olarak dikkati cekmektedir.

Argo (2012) ise bir grup Amerikalinin, ABD biiyiikel¢iligi baskinin ardindan Tahran'dan kurtarilmasi hikayesini
anlatmaktadir. 2012 yilinda ABD-Iran arasinda gerginligin tirmandigi, ABD’nin Iran’a olas: askeri miidahalesinin
konusuldugu bir dénemde filmin vizyona girmesi sadece tesadiif kelimesiyle agiklanamaz. ABD, Argo filmini ile
uluslararasi kamuoyunun dikkatini iran’in iizerine gekmeye calismustir. Filmde Iranlhilar yagmac, ¢irkin, yakip yikan,
asir1 dinci, cahil, kaba-saba insanlar olarak sunulmaktadir. Filmde diplomatlarini Iran’dan kurtarmak isteyen ABD,
insanlarm Iran rejiminden kurtarilmasi ve dzgiirlestirilmesi gerektigi mesajin1 vermektedir. Ey iyi film Oscar 6diiliinii
alan Argo’nun &diil sunumunu Beyaz Saray’dan baglanarak First Lady Michelle Obama yapmustir. Iran Kiiltiir
Bakan1 Muhammed Hiiseyni ise Argo filmi hakkinda yaptig1 bir yorumda ABD’nin tarihi ¢arpittigin1 Hollywood
araciligiyla Iran’a karsi yumusak giig, uyguladigimi belirtmistir.

Olympus Has Fallen (2013) filmine bakilacak olursa Kuzey Koreli teroristlerin Beyaz Saray’1 gizli bir operasyonla
ele gecirerek Amerikan baskanini rehin almasi anlatir. ABD 6zel kuvvetler biriminde gdrevli ajan olan Mike
Banning, bagkan1 ve Beyaz Saray’1 teréristlerden kurtarir. Hollywood film araciligiyla Kuzey Kore’nin niikleer fiize
denemeleriyle bolge barigini tehdit ettigi imajini olusturarak uluslararasi politik aktorelerin dikkatini Kuzey Kore’nin
iizerine ¢evrilmesini amaglamistir.

American Sniper (2014), Amerikan ordusunda gorevli bir keskin nigancinin yogun savas ortaminin hiikiim siirdigii
Irak’a silah arkadaslarini korumak i¢in gonderilmesi ve Irak’ta yasadiklar anlatilmaktadir. Amerika’nin Orta Dogu
politikalarin1 mesrulastirmaya hizmet eden film, Orta Dogu halklarinin terdrist oldugu varsayimindan hareket eder.
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Birgok Hollywood filminde oldugu gibi savas sahnelerinde arkadan ezan sesi duyulmaktadir. Filmde klasik
Hollywood anlat1 kaliplarina uyularak, hikaye ikili karsitliklar {izerinden anlatilmigtir. Irak askerleri isbirlik¢i,
korkak, tizerleri pis sekilde sunulurken; Amerikalilar temiz, cesur ve 6zgiirliik savasgilar1 olarak sunulmaktadir.

Fury (2014), ikinci Diinya Savasi'nin son giinlerinde bes Amerikan askerinin 300 Alman askeriyle karsilastig1 ve
tim imkansizliklarla savasmak zorunda kaldigi 24 saati konu alir. Tecriibesiz bir askerin bile yeterince
cesaretlendirilirse lilkesinin degerleri i¢in nasil bir kahramana doniigsebilecegi filmin ana konusunu olusturmaktadir.
Filmde klasik anlati kaliplar1 tekrar edilmektedir. Amerikan askerleri zor durumda olsalar da inanglarindan ve
cesaretlerinde bir sey kaybetmezler. Filmde Amerikan askerleri ile sayica fazla olsalar da cesur olmadiklar i¢in
yenilen Alman askerleri karsilastirilmaktadir.

Hollywood film stiidyolarmin film arsivleri, ABD’nin Islam’1 ve Miisliimanlar1 dogrudan hedef aldig1 yiizlerce film
ile doludur. Hollywood yapimlarinda her firsatta Islami degerlerin asagilandigi ve Miisliimanlarin agik hedef olarak
gosterildigi ve Islam’in terdrle eslestirildigi sahnelere yer verilmektedir. 11 Eyliil saldirist dncesinde de Islami
degerlerle alay eden filmler yapilsa da 11 Eyliil bir milat olmustur. 11 Eyliil ile birlikte Islam’1 6tekilestirme
projelerine agirlik vermeye baslayan Hollywood, Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonra sistematik bir sekilde
Islam’mn adil bir diizen 6nerisini hedefe almistir. Giiniimiizde Hollywood halen adil diizenin itibarsizlastirilmasi igin
ylizlerce film yapmaya devam etmektedir.

5. Arastirmanin Yontemi, Arastirma Sorular: ve Simirhiliklar
Uluslararasi {liskiler alaninda kullanilan Post-Yapisalci yaklagimla bir ydnelme ele alinan galismadan farkli olarak
bu makalede film elestirel sdylem analizi yontemi ile incelenmistir. Nitel aragtirma alani i¢inde kullanilan “elestirel
sOylem analizi” metodu 6zellikle metin analizleri, toplum ve kiiltiir arastirmalarinda en ¢ok bagvurulan yontemlerden
birisidir. Bu yontem 6zellikle sdylem lizerinden giic, iktidar ve hegemonya iligkilerine odaklanan bir yaklagimi ifade
etmektedir (Dedeoglu, 2013, 5.39).

Bu alanda 6nemli referanslardan biri olan Dijk (2013) ideolojilerin igerdigi metinler aras1 6zellik nedeniyle, ideolojik
mesajlarin soylemler iginde agik¢a goriilemeyebilecegine isaret etmektedir. S6ylemler sayisiz baglanti icerdiginden
ideolojiler dolaylama, sezdirmeli, iistii kapali sekilde tonlama, duraksama veya bir zamir seklinde ifade
edilebilmektedir. Dijke gore dolayli ideolojik temsillerin en fazla goriildiigii alanlardan biri de etnik ya da irka dayal
disavurumlardir. Beyaz adamin siyah adamdan daha giiclii veya nitelikli olmakla daha iyi bir yasami hak edecegi
Onermesi bir yoniiyle toplumsal esitsizligi mesru kilarken diger yoniiyle de beyaz olmayanlarin maddi imkéanlara,
egitim, bilgi, enformasyon, statii gibi kaynaklara daha az erigsecegini iddia etmektedir. Gogmenler bu sebeple Bati
Avrupa ve Kuzey Amerika'da daha az yagam hakkina sahip goriilmiistiir. Eger bu iilkelere bir sekilde girmislerse de
gorece "daha kotii" yasam kosullarina sahiptirler. Fakat irk¢ilign asil 6nemli yapan durum giindelik hayat i¢inde
sistemin ve giindelik yasam dilinin i¢ine irk¢1 uygulamalarin gizlenmis olmasidir. Bu irk¢ilik kendini sakalarda,
adalet ile ilgili kararlarda, tacizlerde, marjinallestirme gibi pratiklerde gdsterebilmektedir. Giindelik yasam i¢inde
etnik ya da irksal istiinliik yaklasimindan daha ¢ok "olumsuz davranma" ve "olumsuz siniflandirma" bigiminde
kendini géstermektedir (Dijk T. v., 2013, 5.51-55).

Elestirel soylem analizi yontemi baglaminda Zero Dark Thirty adli filmin iiretildigi kiiltiirel ve politik ekosistem
incelenmigtir. Bu ekosistemin bir ayagmi Hollywood olusturuyorken, diger ayaklarini ise Amerikan kamu
diplomasisi, filmde vurgulanan metinsel ve ideolojik gostergeler ve basin elestirileri olusturmaktadir. Bu agidan
bahsedilen tiim bu ayaklarla film arasindaki iligkiler ideoloji, giig, iktidar ve 6teki seklinde belirlenen elestirel soylem
analizinin kavram/tema kiti ile inceleme konusu yapilmustir.

Arastirma kapsaminda Zero Dark Thirty adl1 filmin se¢ilmesinin nedeni filmin elestirel soylem analizi kapsaminda
yogun bir igerik sundugu varsayimdir. Ayrica filmle ilgili Tirkiye’de dogrudan bir makale c¢aligmasina
rastlanilamamigtir. Bu sebeple arastirma literatiire bir katki niteligindedir. Arastirma filmin evreni ile sinirlandirilmig
olup, Hollywood endiistrisinin gii¢ ve iktidar iligkileri baglaminda incelenmistir.
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Arastirma sorulari:

1. Zero Dark Thirty filminde adalet, gii¢ ve iktidar iliskileri hangi kurum, kisi, olay ve sdylemlerle temsil edilmistir?
2. Zero Dark Thirty filminde tarih algis1 hangi sdylemlerle olusturulmustur?

2. Zero Dark Thirty filmi diger Hollywood benzeri filmlerle hangi 6zelliklerde benzesmektedir?

4. Zero Dark Thirty filminde Otekiler olarak Pakistan halki ve Miisliimanlar nasil resmedilmistir, hangi kiiltiirel
ozellikleri 6n plana ¢ikarilmigtir?

5.  Zero Dark Thirty filmi yerli ve yabanci basinda hangi agilardan tartisma konusu olmustur, filme yonelik
yaklagimlarin kiiltiirel farkliliklar1 nelerdir?

6. Bir Hollywood Klasigi Olarak Zero Dark Thirty Filmi Hakkinda ve Filmle Ilgili Basinda Cikan
Tartismalar
Y 6netmenligini Kathryn Bigelow’un yaptig1 2012 Amerikan yapimi Zero Dark Thirty adli film Karanlik Operasyon
adiyla Tiirkiye’de 2013 Subat’inda vizyona girmistir. Box Office Tiirkiye rakamlarma gore 10 hafta vizyonda kalan
film toplamda 21.377 kisi tarafindan izlenmis ve 265.392 TL hasilat yapmistir. Imdb verilerine gore ise biitcesi
$40,000,000 olan filmin elde ettigi kiiresel hasilat $132,820,716 seklindedir. Filmin senaryosunun ise Mark Boal
tarafindan gerceklere sadik kalinarak kaleme alindig: belirtilmektedir (Habertiirk, 2012).
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Filmin kadin bagkahramani1 Maya, ilk gorevi olarak 11 Eyliil 2001°’de Amerika’ya saldir1 diizenlemis olan El Kaide
mensuplarmin sorgulanmasi icin CIA tarafindan Pakistan’a gonderilmis bir ajandir. Tutuklulara uygulanan ileri
diizeydeki iskence seanslarina ve baski ortamlarina isteksiz sekilde katilsa da gergeklerin yalnizca bu tip taktikler
araciligiyla elde edilecegine inanmaktadir. Bu dogrultuda birkag yil siirecek olan siirecte, El Kaide lideri Usame Bin
Ladin’in bulundugu yeri agia ¢ikarmaya caligsan ekipte en kararli ve idealist olanlardan birisi olacaktir. Nihayet,
2011 yilina gelindiginde Maya’nin gabalari ige yarayacak ve Amerikan Deniz Donanmasi Bin Ladin’i yakalamak ve
oldiirmek i¢in gonderildiginde ekibin basinda yer alacaktir. Filmin biitiinii dikkate alindigina Bin Ladin’in yerini en
dogru sekilde tahmin eden de bu konuda kararli ve istikrarli bir miicadele sergileyen Maya olmustur. Maya’nin sirr1
kadinsal icgiidiileri ve uzun soluklu-kararl takipleridir.

Amerika’nin Sesi (VOA) adli yayin organinin da yakin planda inceledigi filmin Amerikan siyaset¢ileri ve film
elestirmenleri tarafindan olumsuz taraflariyla elestiri konusu yapildigi belirtilmektedir. Filmle ilgili bir haber dosyasi
yayimlayan VOA, kimi senatérlerin bu filmde yer alan iskence sahnelerinin gercegi yansitmadigii savunurken
kimileri de bazi istihbarat sistemine yakin siyasetcilerin film yapimcilarina bilgi sizdirdigini savunmaktadir.
Amerikan sinema tarihinde benzer filmlerin az sayida olmadigini belirten haberde, kimi filmlerden 6rnekler verilerek
Amerikalilarin bazi 6nemli bilgilere ulagsmak i¢in ileri diizey iskence yontemlerini kullandiklari gosterilmektedir.
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Nitekim Zero Dark Thirty’nin senaristi Bigelow ise verdigi roportajda gergegin bu oldugunu savunarak savinin
arkasinda durdugunu géstermistir (Poulou, 2013).

Iskence konusunu Oteki Sinema adli sinema platformunda isleyen Taskaya (2013) ise filmin, Amerikalilardan daha
iyi bir diinyada yasamak i¢in iskenceye onay vermelerini istendigini diisiinmektedir. Amerika’nin bu sebeple kendi
egemenliklerine sahip lilkelerde izinsizce ve kuralsizca operasyon yapmalari da mesru hale getirilmis olacaktir.
Tamamen Amerika’nin ¢ikarlarinin s6z konusu oldugu bir bakis agisini yansitan filmde Amerika’'nin kural ve siir
tanimaza hareket serbestisi bu bakimdan siradanlastirilmigtir. Filmi sdylem boyutunda da inceleyen Tagkaya (2013)
Amerikalilarin Makyavelist bir tutum i¢in hedefe giden her yolu mesru ve mubah hale getirdiginin de altin ¢iziyor.
Iskence sahnelerinin siradanlastirilmasi, egemen devletlerin egemenlik haklarmin yok sayilarak askeri
operasyonlarin yapilmasi ve bunca kiyimdan sonra Amerikan askerlerinin takim elbise giyecek pozisyonlara
getirilerek odiillendirilmesi insan haklari ihlallerinin onandig1 anlamina gelmektedir.

Filmin etkisi Amerikan basininda oldugu kadar Fransiz basininda da 6ne ¢ikmaktadir. “Amerika Bir Kirmiz1 Sagl
Ulke” adli baslikl1 yazistyla filmi elestiren Fransa’ni etkili sinema dergilerinden Positif’ in elestirmenlerinden Fabien
Baumann, 11 Eyliil saldirisinin yankilarint mercege alan bir film olarak gordiigii Zero Dark Thirty’nin temel olarak
iki noktadan beslendigi diisiincesindedir. Bunlardan biri “adalet istemi” digeri de “6¢ alma” duygusudur. Baumann,
filmde “faillerin azmettiricisi olarak goriilen Oussama Ben Laden’in bulunmas1” ve “Ikiz Kuleler’in igine gomiildiigii
karanliktan kurtarilmasi1” diisiincesinin var oldugunu belirtmektedir. Baumann’mm Oussama Ben Laden’in
yakalanmasina giden yolda birgok noktanin altin1 6nemle ¢izdigi goriilmektedir. Bunlar arasinda 6zellikle aragtirmay1
yiiriiten Sef Williams’in agtig1 ¢atlaklarin Maya tarafindan doldurulamamas1 ve “ne ailesi ne de bir sevgilisi olan
Maya’nin kati ve acimasiz bir hiyerarsi altinda dosya arastirmasimi yiirlitmesi, igskence altinda yiiriitiilen
sorusturmaya muhalif olmamasi, Amerikan basminin konuyu giindemine almasi ve Amerikan kiiltiiriiniin
resmedilmesi yer almaktadir. Baumann, idama giden yolda Amerikan askerleri ile kameramanlarin milli hasretlerini
giderdiklerini (6¢ alma duygusu) vurgularken yonetmenin olup bitenleri yargilamak yerine “gdsterme yolunu”
sectiginin de altin1 cizmektedir. Baumann, Amerikan’in intikam duygulartyla ¢iktig1 bu yolda elde ettigi basarinin
yeterli olup olmadigini sormaktadir: “Bu durumda Amerika teror belasindan ve onun yakici etkilerinden kurtulmay1
basarmig midir?” Bu soruya Baumann’in olumlu bir yanit vermedigi goriilmektedir.

“Arzuladigin Aslinda Nedir?” adli yazisiyla filmi Altyazi dergisinde ele alan Murat Tirpan (2013) ise Usame Bin
Ladin’in yakalanma &ykdisiiniin anlatildigi filmde “gercek” ile “temsil” arasindaki farka sinema anlatisinin giicii,
Amerikan ideolojisi, Che Guevara’nin yakalanma Oykiisii gibi unsur ve Ornekler ilizerinden baktif1 ve arzunun
yarattig1 gercek ile fiiliyatta yasanan arasindaki gerilime odaklandig1 goriilmektedir. “9 Ekim 1967°de Amerikalilarin
egittigi bir birligin La Higuera’da giristigi carpisma sonucu” Oldiirlilen Che Guavera ile bir operasyonu sonucu
Usame Bin Ladin’i ele gegirilmeye ¢alismasini yorumlayan Tirpan, Amerikan ideolojisinin kendini gerceklestirmeye
calisan arzu nesneleri yarattigint ve boylelikle tarifsiz bir siddetin de agiga ciktigimi diistinmektedir. Tirpan’in
gonderme yaptig1 Lacan’ci psikanalitik yaklagim “Irak’ta kitle imha silahlar1 vardir” yaygarasiyla ortaya ¢ikan
Amerika’nin Olgiisiiz siddetini anlamakta referans bir yaklasim olmaktadir. Bu argiimanlar Tirpan’mm Amerikan
ideolojisinin gercegi temsil etmek yerine onu ¢arpittig1 iddiasina temel olusturmaktadir. Filmin anlat1 yapisinin da
gercegi tartismak yerine gergege obsesif bir arzu ile baglandigindan dolay1 bozuk oldugunu savunan elestirmen,
Usame Bin Ladin’in pesindeki Maya ile Homeland adli dizide Nicholas Brody adli teréristin pesindeki Carrie
Mathison arasinda bir karsilagtirma yaptiginda bdyle bir sonuca vardigini belirtmektedir. Elestirmen, gercegi arzu
nesnesine doniistiirmek yerine onu anlamaya c¢alismanin daha anlamli bir eylem olacag: goriisiindedir. Ayni1 sekilde
elestirmenin goziinde Zero Dark Thirty hedefe kilitlenmis ve boylece gézli donmiis bir First Person Shooter (FPS-
Ik Kisi Avcis1) oyunu iken Homeland “kendimizi hem terdristin hem de askerin yerine koyabilecegimiz” bir Role
Playing Game (RPG-Rol Yapma Oyunu) 6rnegi sunmaktadir Yonetmenin “gdstermek onaylamak demek degildir”
diisiincesine kameranin durdugu noktanin gercekte bir ahlaki durus oldugunu diisiinen Godard ile yanit veren Tirpan,
kameras1 arzu ve tatmin pesinde kosan bir yonetmenin bobiirlenmekten ve kendine giivensizlikten bagka bir seyi
ifade edemeyecegini diisiinmektedir. Filmin temel diisiincesinin terdre ahlaki bir noktadan degil de estetik ve aksiyon
boyutundan yaklagmak oldugu diislincesinde olan Tirpan, bu sebeple filmi ideolojik bir tavir takinmakla
elestirmektedir. Maya karakterinin filmin final sahnesinde agliyor olusunu ise goérevini basariyla tamamlayan bir
asker olmasina degil, belirsiz bir arzunun (Usame Bin Ladin’i yakalama ve 6¢ alma duygusu) kendini gergeklestirme
idealine yenik diismesine baglamaktadir Zero Dark Thirty’yi giindemine alan Baumann’in Usama Bin Ladin’in
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yakalanmasi yolunda Amerikan yonetiminin uyguladigi yontemi tartismaya agtigi goriillmektedir. Milli
hassasiyetlerden ilham alan bir 6¢ alma duygusunun siddet {iretme durumuna vurgu yapan bu goriis, katilin
yakalanmasi sirasinda ayrica bir siddetin iretildigini de disiinmektedir. Bu durumda Baumann katilin
yakalanmasinin siddeti 6nlemede yetersiz kalacag diisiincesindedir. Ciinkii 6tke kontrolsiizliigii tilke disinda siddet
iirettigi gibi igeride de siddet liretmektedir. Tirpan’in Zero Dark Thirty ile ilgili temel yaklasimi ise Amerikan
ideolojisinin gercekligi manipiile etmesi; kendisine diismanlar yaratmasi ve sonrasinda da o diismanlar alt etmek
icin kendinde otoriter bir hak gérmesinde belirgindir. G6zli donmiis bir iktidar hirs1 yerine kendini hem askerin hem
de teroristin yerine koyan bir yaklasgimi Tirpan’nin daha 6nemli buldugu goriilmektedir. Filmi ulusétesi ile
iligkilendiren husus Amerikan egemenlik ideolojisinin kendini gerceklestirme bi¢imleri, kullandig1 araclar ve kendini
temsil bigimlerinde yattig1 sdylenebilir.

Filmi tezinde ideolojik y&nleriyle inceleyen Kaymaz’a gore (2018, s129) film terdr saldirilari ile Islam’1 bira araya
getiren bir kodlamaya sahiptir ve teroriin kaynagi de kisilestirilerek Bin Ladin seklinde sunulmustur. Kaymaz
(2018)’a gore filmde 11 Eyliil’e dogrudan bir atif bulunmamakla birlikte genel bir teroér sorunundan bahsedilir ve bir
dizi patlama ile terdr faaliyetlerinin siire giden yapisina vurgu yapilir. Amerikalilar filmde oldukg¢a kararli, bilgili,
tutkulu, etkili diigiincelere ve inanca sahip kisiler olarak sunulur.

Tanri ve lilke adina.

P % ) 21812/ 2:36:59

Gorsel 2. Filmin kahraman1 Maya, miicadele azmini iilke sevgisinden ve inanglarindan aldigini gosterir.

Diger ABD yapimu filmlerle Zero Dark Thirty’i karsilagtiran Kaymaz’a gore (2018, s.130) bu filmde digerlerinden
farkls olarak terdrle Islam’in 6zellikle bir arada sunulmasidir. Amerikan iissiinde ABD askerleri ile anlasma vaadiyle
onlar1 kandiran bir Arabin intihar eylemiyle iissii patlatmasi ve bu esnada “Allahu Ekber” demesi bu filmin 6nemli
bir ayirt edici leitmotifidir. Benzer sekilde filmde dogulular vahsi, egitimsiz, kaba, diisiincesiz, akilsiz insanlar1 olarak
betimlenirken Amerika moderniteyi, bilgi ve teknoloji toplumunu ve dolayisiyla 6zgiirligii ve gelismisligi sembolize
etmektedir. Bu yoniiyle Amerikan hegemonyasinin gorsel olarak vurgulandigini belirten Kaymaz (2018), Amerika
ile ittifak yapan Kuveyt’in doguda olmasina ragmen 6zgiir sekilde eglence ve ticaret hayatinin sundugu goérece huzur
ve giivenligi yasadigini vurgulamaktadir. Filmde, tarih bilgisinden yoksun izleyiciler i¢in Amerika’nin yaydig: diizen
ve huzuru bozan dtekilerin Miisliimanlar, dogulular bunlarin icinde Afgan ve Pakistanlilarin Islam inanci/anlayist
oldugu oldukga belirgin sekilde sunulur.

Filmin soylemsel diizeyde de inceleyen Kaymaz (2018, s.131-132), bir kadin olarak Maya’nin ancak Amerikan
hegemonyas1 ve erkek egemen toplumsal cinsiyet normlari iginde hareket ettiginde kabul gordiigiinii vurgular. Diger
bir soylem de 6zellikle 11 Eyliil sonras1t Amerikan filmlerinde terdr, deprem, sel, yanardag, uzaylilar gibi unsurlarin
birer korku iklimi yaratmak igin 6zellikle kullanildigidir. Simiile edilmis ve sinematik bir zaman-mekénla ¢ok
boyutlu hale getirilmis bu korkunun toplumun rahatga yonetilebilmesine, yonlendirilmesine ve gosterilen hedeflerle
uyumlu bir tarz iginde hareket edebilmesine de etkisi oldukg¢a yiliksek diizeyde olmaktadir. Nitekim filmde Bin
Ladin’in yliziiniin gosterilmemesi bu korku mitinin bir geregi olarak durumu daha da fantastik hale getirmekte,
izleyicide ileri bir gerilim ve rahatlama yasanmasina imkan vermektedir.
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Aile baglanni, finansal'aglan,
medya kaynaklarini, huysuz iscileri...

...yakin zamandaki saldirilari, anavatan
uzerindeki komplolari, yabanci satiglari...

...saglik durumunu, finansal g
kaynaklari, operasyon metodlarA

...askerli stratejileri istiyorsun.
+ ~ 'Baska bir sey?

...ve yineledigim gibi,
Amerika iskence etmez.

Gorsel 3. Filmde Amerikalilar teknolojiyi iireten, onu etkin kullanan, kanita gére hareket eden, her tiirlii bilgiyi bulan
kaydeden ve onu etkin sekilde kullanan demokratik, miisfik ve modern bir iilke ve onun yurttaslar: olarak resmedilmektedir.

7. Bir Hollywood Klasigi Olarak Zero Dark Thirty Filminin Elestirel Soylem Analizi
Filmin uzun iskence sahneleri ile basladigi ve ortalama olarak 25 dakikalik kismin igkenceye ayrildigi goriiliir.
Iskence sahneleri araliklarla devam eder. Bir intikam ayinini andiran iskenceler tutsak El kaide mensuplarmi
konusturmak i¢in tercih edilen birincil bir yontem olarak 6n plana ¢ikar.

Amerikalilarin El kaide iiyelerini ve Amerikan safinda yer alan yerel halktan kisileri parayla ikna etme yontemini de
tercih ettigi goriiliir. Arap-Afgan-Pakistanli dostlardan Amerika lehine ¢alisanlardan yardim isteme Amerika’nin
islettigi onemli tekniklerden biri digeri oldugu goriiliir. Bu durumda dogulularin veya Miisliimanlarin degerli olmast
Batili sisteme, diisiinceye ve ideolojileri hizmet etmesi ile dogru orantili sayilir.

Bin Ladin’e dogrudan ulagamayan Amerikan istihbarat1 birtakim aracilar tespit edip onlar vasitasiyla Bin Ladin’e
ulagmaya caligir. Amerikan istihbaratina gére Bin Ladin 11 Eyliil 6ncesi magaralarda saklanirken 11 Eyliil sonrasi
kente gecerek labirent ve kaleye benzer bir yerde kalmaktadir. Filmde vurgulanan yaklasima gore, Bin Ladin’in
cevresi halka halka genislemektedir. Kimse Bin Ladin’den dogrudan mesaj almamakta, mektuplar aracilig: ile diger
halkalardaki kisilere mesajlar gitmektedir. Bin Ladin’in lideri oldugu El-Kaide mensuplarinin teknolojiyi de ¢ok
dikkatli ve etkin kullandiklar1 goriiliir. Ayn1 anda birkag telefonla, farkli goriisme noktalarindan baglanti kurduklar
gortliir. Bin Ladin’in karargahinda ise kesinlikle telefon bulundurulmamaktadir. Uyduya yakalanmamak i¢in Bin
Ladin bahgeye ¢iksa bile agaclarin altinda durur. Kaldig1 ev ise kamera ile izlenemeyecek kadar yiiksek duvarlarla
ortiilii bir durumdadir. Bu betimlemeler dogulularin saklanan, savunma halinde olup kagak yasayan insanlar olarak
goriilmesine etki eder.
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Filmde dikkat ¢eken bir diger nokta ise Bin Ladin’in yiiziiniin hi¢ gdsterilmemesidir. Oldiiriildiigiinde bile yiizii
gosterilmemekte sadece sakali ve yiiziindeki kani gosterilmektedir. Bu durum mitlesen terér olgusunun efsanevi bir
sekilde yenildigi diisiincesini isleyen bir yaklasim olarak one g¢ikarak bir mitle savasan Amerikan askerlerini ve
diplomatlarini da birer kars1 mit haline getirmektedir.

Bin Ladin’in yakalanmasi icin baslatilan sorusturmayi basta erkek bir komutan yiiriitiirken daha sonra kadin bir
komutan olarak Maya’nin siiregte hakim rol tistlendigi goriiliir. Erkek komutan artik iskencelere dayanamadigindan
merkeze gorev tayin ister. Kadin komutan ise Amerikan ideallerinin viicut bulmus sekli olarak {iilkesini, dinini ve
inanglarini temsil eder sekilde bir idealizm 6rnegi sergiler. Burada erkek yerine kadinin temsil edilmesi dogulu
toplumlarda kadinin varlik planinda olmayisina bir elestiri niteligi de tagiyabilmektedir.

CIA direktoriiniin ise Bin Ladin’in evine baskin yapmak i¢in kanit artyor oldugunu vurgulamasi ayrica dikkat gekici
bir unsur olarak 6ne ¢ikar. Operasyon Oncesi yapilan son toplantida her bir sef veya komutanin ayr1 ayn olasiliklar
iizerinde duruyor olmasi Amerika’nin ne kadar teknik, hukuk yanlis1 olduguna vurgu yapmaktadir. Bu sahne
Amerika’nin bir hukuk devleti oldugu fikrini de isleyen 6nemli bir sahnedir.

Filmde, Amerikan istihbaratina ve askeriyesine yardim eden dogulu-Miisliiman insanlar akilli-diistinceli-insancil
kimseler olarak temsil edilirken &tekiler ise ya anonim planlarla ya da yiginlarin birer parcasi gibi kus bakis1 planlarla
gosterilir. Ayrica Amerikan istihbaratina ve askeriyesine yardim eden kisilerin paraya diiskiin olabilecekleri de
vurgulanir ki bu bir beklenir ama her zaman karsilik bulmaz. Ornegin Urdiinlii doktorun Balawi’ye 25 milyon teklif
edilmesine ragmen kendisini Amerikan iissiinde patlamas1 ve intihar etmesi bu bakimdan dikkat ¢ekicidir. Fakat diger
taraftan filmin basinda iskence goren Ammar da para ve Ozgiirliige kars: iskenceyi tercih eder goriinse de artik
dayanamaz ve bir siire sonra ihbarci olmay1 kabul eder. Bu drnekler Amerikan’in iist ideolojisinin kapitalizm
oldugunu gosterir ve is birliginin para karsiliginda yapilmasini ya onerir ya da dogululari para lizerinden onursuzluk
yasayan kimseler olarak resmeder.

Bin Ladin’in ele gecirilme operasyonu en ince ayrintisina kadar teknik ve askeri bakimdan planlanir ve Pakistan
devletine haber verilmeden gerceklestirilir. Bu durumda Pakistan’in radar sistemlerinin ne kadar yetersiz oldugu da
vurgulanmis olur. Operasyon esnasinda kadinlara ve ¢ocuklara dokunulmuyor olsa da birka¢ kadinin bagirdigi i¢in
oldiriildiigi goriiliir. Bu goriintiiler ilgili iilkeleri, ulus devlet olsalar bile {ilkelerine hakim olamayan aciz topluluklar
olarak gosterir.

Pakistan ve Afganistan halkindan yerlilerin filmde yer aldig1 goriilmemektedir. Amerika bu savasi bir intikam arac1
olarak goriir ve kamera bu konuda iskence sahneleriyle dogrudan mesajlar verir. Fakat, bolgede uzun yillardir siiren
askeri kolonyal faaliyetlerin iilkelere (Pakistan-Afganistan) verdigi zararlara yonelik bir 6z elestiri goriilmez.
Amerikan el¢iligi niinde protesto gosterileri diizenleyen halkin “Terdrist Amerika” yazili pankartlarina yiginlarin
bagrismalar1 ve kaos eslik eder. Fikir planinda neden yerel halkin neden bdyle diisiindiikleri dile getirilmez. Biiyiik
bir ugultu, mirildanma, sdylenme yerel halkin duygu ve diislincelerine terciiman olmaz. Filmin neredeyse tamami
Amerikali diplomat, istihbarat personeli, asker ve onlara destek veren dogulularin soylemleri ile sekillenmis olarak
sunulur. Bu durumda soylemin tek boyutlu ve tek tarafli olusturulmus oldugu anlasilir.

Ozetlenecek olursa, filmde Pakistan ve Afganistan’in kentlerinde yasayan insanlar kus bakis1 planlarla verilir. Filmin,
sokaklara tuttugu kamerasma yansiyan goriintiillere bakildiginda burada yasayan insanlarin ilk ¢ag insanlarina
benzedigi, demokrasi ve insan haklarindan uzak, kadin ve ¢ocuk haklarinin olmadig1 ve modern yasamin diizeni gibi
birtakim 6zelliklerin bulunmadig bir takim {ilkeler oldugu anlasilir. Bu durumda Amerika’nin bu cografyaya bir nevi
diizen diger bir degisle “medeniyet” getirmek icin kendinde hakli nedenler buldugu goriiliir. Fakat bu cografyada
yasayan insanlarin hangi tarihsel ve sosyolojik kosullarla bu hale getirildigi, Amerika-SSCB savasimin bolgede
yarattig1 tahribatin bir zamanlar SSCB eliyle otokratik yontemlerle onarilmaya ¢alisildig1 ama basarisiz olununca bu
sefer Amerika eliyle bélgenin diizene sokulmaya caligildigi hatirlara getirilmez.
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Gorsel 4. Filmde Amerikalilar para ile dogulular: satin alabileceklerini diistiniirler. Bu durumda dogulular ya da
Miisliimanlar parayi bulduklarinda degerlerine sirt ¢evirebilecek insanlar olarak gésterilir.
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Humam Khz ala Ikna edici seyin de
Urdiinlii bir doktor para oldudunu diisiiniiyorum

O an da, ortada 25 milyon dolar
arken, koca adami ele verir bence

de'yi ele.verip bundan
Imak.onun vatahi gére
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Bu hayattaki kalici tek sey)
herkesin paraya olan istegi.
.

El-Kaide uyelerinin motive kaynaklarinin
finansal oduller oldugunu varsayiyorsun yani.

Onlar radikaller.

Dogru. Sen de varsayiyorsun Ki...

...acgozluluk, zayif tyelerin
bazilarinda ideolojiye baskin gelmiyor.

Gorsel 5. Filmde Pakistanllar ilk ¢ag insanlar: gibi, egitimsiz, bilgisiz, donanimsiz olarak gosterilirken anonim goriintiiler,
genis plan agilar bu séylemi destekler nitelikte kullanilir. Birer radikal olarak tamimlanan dogulular ya da Miisliimanlar
Amerikalilarin sunacaklari parasal motivasyonlarla kendi saflarina ¢ekebilecekleri kisiler olarak gériiliir.
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Sonug¢

Amerika, Hollywood’u kiiltiir ve ideolojisini diinyaya a¢ilmak i¢in etkili bir enstriiman olarak kullanmaktadir.
ABD’nin ulusal ¢ikarlar1 gozetilerek yapilan filmler, Amerikan riiyasinin kitlelere anlatilmasi ve rizanin imal
edilmesinde 6nemli bir islev gérmektedir.

Hollywood filmlerinde; giiclii, giizel, zengin, bakimli, basarili, cesur ve bilgiyi temsil eden karakterlerin Amerikalt
karakterler oldugu, klasik anlatidaki ikili karsitlik geregi kahramanin karsisina konumlandirilan “6teki’nin; ¢irkin,
korkak, bilgi yoksunu, hileye basvuran, pis vb. karakterler olarak sunulmaktadir. lyiler ile kétiilerin galigmasinin
anlatildigi Hollywood filmlerde her zaman iyiler kazanir. Filmlerin sonu umutla biter. Seyircinin sisteme olan
inancinin sarsilmasina asla miisaade edilmez. Hemen her filmde siren seslerine, polis ve ambulans gibi ilk bakista
kamu idaresini hatirlatan unsurlara yer verilir.

Hollywood klasik anlat1 yapisin1 bozmadan hikayelerini modern diinyanin gerekliliklerine goére revize etmektedir.
Yillardan beri anlattig1 hikaye ayni olmasina ragmen her seferinde yeni bir anlati duygusunu olusturarak bakislar
stirekli lizerinde tutmay1 basarmaktadir. Rocky, Rambo, James Bond ve Transformers ile baslayan hikayeler artik
Superman, Batman, Iron Man, Hulk, Oriimcek Adam, Ant-Man vb. karakterlerle devam etmektedir Hollywood
tezgahindan ¢ikan tiim filmler; Amerika’nin giiglii ve yenilmez oldugunu ve diinyaya 6zgiirliik ve huzur getirdigini
anlatmaktadir. Bu gilinlimiiz Amerikan filmlerinde de boyledir.

Ozellikle tarihsel yaklagimlarda 1970’lerden itibaren Hollywood merkezli Amerikan sinemasinin tekno-kiiresel bir
0zellik kazanarak sadece Bat1 diinyasini degil tiim dogulu diinyalar etkisi altina almaya basladig1 goriilmektedir. Bu
kapsamda Amerikan sinemasi sadece Amerika’nin imajini etkin gostermekle kalmayip oteki iilkelerin tarihlerini,
sosyal ve kiiltiirel yapilarin1 da doniistiirecek sdylemler iiretip, din, etnik yapi, degerler sistemi, siyasal ve sosyal
diizeni de Amerika’nin tespit ettigi sekilde tanimlayan bir asamaya gegmistir. Ust catis1 kapitalizm, pozitivizm ve
bireysel faydacilik olan bu ideolojik sistem Amerika’nin diinyayr hem tanimlamak hem de doniistiirmek igin
kullandig arag kitleri olmustur. Nitekim Zero Dark Thirty filminde kullanilan ileri kamera ve efekt teknolojisi, estetik
kompozisyon, pragmatik-kapitalist sdylem bu ideolojik yapiy1 6rneklendirir sekildedir.

Amerikan sinemasi tarih ve sosyoloji ile ilgilenen ve toplumsal elestiri veya 6z elestiri yapan bir sinema olmak bir
yana anlatiya tarihi ve sosyolojiyi biiyilk oranda dahil etmeyen dahil etse de yanli bir eklektik yapt kuran bir
yaklagimla hareket ederek seyirciye diislinmeyi, analitik yaklagmay1 6nermemektedir. Bunun yerine hazzi, katarsisi,
duygusal rahatlamayi, ruhsal gerilimi ve oyunlastirilmis macerayr onermektedir. Marjinallesen kitlelerin neden
marjinallestikleri, egitimsiz kalan kitlelerin neden bu hale geldikleri dogal bir gelisme gibi verilerek tarihin ve
sosyolojinin tizeri ortiiliir. Oysa kolonyal miicadelenin tarihi 2001°den giiniiniize uzanan siirecten ¢ok daha uzun olup
yliz yil1 agkin bir bellege ve talihsiz tecriibelere dayanir. Asimile ve dejenere edilen iilkelerin, kiiltiir ve kimliklerinin
dogal akis1 yapibozuma ugratilmis buna karsin marjinallesme basladiginda da kasith askeri miidahaleler s6z konusu
olmugtur. Tarihsel diyalektigin ¢ok daha genis bir perspektifte kurulmasi belki Amerika’nin bolgeye miidahale
stirecindeki 6dnemini de kiigiiltecek ¢ok daha biiyiik etkilerin ¢atigmact yapisi ile okuyuculart bulusturacaktir.

Sinemanin bir sanat olusu dolayisiyla bu gibi konularda bir sorumlulugu olmadigi iddia edilebilir. Clinkii yonetmen,
senarist ve yapimcilar bu siirece kendi siibjektif diinyalarindan bakarken tarihi de algiladiklart sekilde
senaryolagtirmaktadirlar. Tarih filmleri yaparken izleyicileri kritik diizeyde etkileyen en 6nemli nokta tarihin olgusal
nesnelliginden uzaklasip olaylarin siibjektif akisina teslim olmaktir. Olaylarin akisi her ne kadar heyecan verici olsa
da tarihin ¢ok yonlii katmanlar ve determinist akisi daha ¢ok diisiinmeyi, sorgulamay1 ve dersler ¢ikarmayi
gerektirmektedir.
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