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Research Article ABSTRACT

Graphic design is used as a tool for transmitting information or message. Movie posters are the first design in
which an impression of the film is formed before watching a movie. Changes in the visual structures of the
posters play a pre-impression role about the film. The use of color phenomenon as well as the use of other formal

History elements is of great importance in this semantic process. In this process of expression and attention, the use of

the color element and the determination of the color-emotion relationship constitute the purpose of the study.
Received: 15/11/2022 The main problem is whether the colors used in the posters are based on the content of the film or according to
Accepted: 28/11/2022 the name of the film. The study focused on photo-based war film posters Braveheart, Kingdom of Heaven and

Macbeth, and tried to reveal the relationship between color use and color-emotion in the process of making
sense of it. It was investigated what role this situation played in the change of emotion and state by determining

the frequency values of the colors used in photo-based film posters.
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Fotograf Temelli Film Afislerinde Renk-Duygu iliskisinin incelenmesi: Braveheart,

Kingdom Of Heaven ve Macbeth Afisleri

(074

Grafik tasarim bilgiyi ya da mesaji iletmede bir arag olarak kullanilir. Film afigleri ise bir filmi izlemeden 6nce film
hakkinda bir izlenimin olustugu ilk tasarimdir. Afislerin gorsel yapilarinda olan degisiklikler film hakkinda 6n
izlenim roll oynar. Diger bigcimsel 6gelerin kullanimi kadar renk olgusunun kullanimi da bu anlamlandirma streci

Siire¢
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icerisinde blyuk 6nem arz eder. Bu anlatim ve ilgi cekme stirecinde renk 6gesinin kullanimi ve renk-duygu
iliskisinin saptanmasi galismanin amacini olusturur. Temel problem olarak afislerde kullanilan renklerin filmin
icerigiyle miyoksa filmin ismine gore mi oldugu sorusundan yola ¢ikilmistir. Calisma fotograf temelli savas filmleri
afisleri olan Braveheart, Kingdom of Heaven ve Macbeth Uzerinde durmus, anlamlandirma sirecinde renk

kullanimi ve renk-duygu iliskisini ortaya koymaya c¢alismistir. Bu durumun fotograf temelli film afislerinde
kullanilan renklerin frekans degerlerinin saptanarak duygu, durum degisiminde ne gibi bir rol oynadigi

arastiriimistir.
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Giris

icinde yasadigimiz evren isik ve rengin, sicaklik
kavraminin, kati- sivi- gaz ve ses 0Ozelliklerine sahip
molekillerin  bir araya gelmesiyle olugmustur.
Gergekligin kendisi olan evren, igerisinde canli
varliklar barindirir. Tim canlilar, icerisinde yasadigi
evrene duyumsal iliskilerle baghdir. insanlarin dis
dinyayr algilamasi  duyu organlari sayesinde
olmaktadir. insanlar, géz ve kulak duyu organlari
sayesinde disaridan gelen enformasyonun % 94 gibi
yuksek bir oranla algilamaktadirlar. Gorsel ve isitsel
duyumu gergeklestiren bu iki duyu organi nesneleri
anlamlandirmamizda biyiik paya sahiptir (Yildiz, 2014,
ss.22-28). Sinema da diger sanat dallari gibi sanatsal
Grunler olusturabilecek fakat bu amacgla kullaniimasi
zorunlu olmayan bir daldir. Sinemanin bir sanat dali
olmasini reddeden kisiler olmasina karsin sinema
sanati da gorsel ve isitsel duyularin algilanmasiyla var
olur. Duygu, disiince ve her tirlG olgunun aktariimasi
sinemanin gorsel gliciyle mimkin olmaktadir.
(Arnheim, 2002, ss. 14- 15; Kirik, 2013, s. 72).

Uretilen eser hangi sanat dalinda olursa olsun
aslinda iretilen bir devinim yanilgisidir. igerigin
anlatmak istediginin yaninda, izleyicilerin dikkatini
belirli.  noktalara ¢eken gorsel diizenlemeler
mevcuttur. Birgok sanat dalinin igeriginde goruntaler,
renkler, olgular, imgeler, anlamlar, nesneler ve
seslerdir. Sinema sanati da diger sanat dallari gibi bu
bicimsel 6geleri bliinyesinde barindirir (Asiltlirk, 2014,
ss. 34-38). Sinema filminde aktarilan hikayeyi
anlamlandirmamizda bigimsel 6gelerin rolt baydktar.

Calisma fotograf temelli film afislerinin tasarimi
kapsaminda renk kullanimi ve renk-duygu iliskisini
ortaya koymaya c¢alismistir. Film afisleri ve savas
sahnelerinin mizansen elestirisi yoéntemiyle Robert
Plutchik (1994)’'in duygu ¢cemberi esas alinarak, renk-
duygu iliskisi belirlenmis, daha sonra Bruce Hilard
(2013, s5.185-192) tarafindan renklerin genel
anlamlari ve yorumlamalarini saglayan renk- duygu
tablosu ile sahneler incelenmistir. Bu c¢alismada
yapilacak analizler ve yorumlanacak bulgular
sonucunda yapimlarin afis tasarimi ve izleyicilere
ulasma c¢abasinda bir kaynak olmasi 6énem arz
etmektedir.

Literatiir Taramasi

Bu baslik altinda genel cergevesiyle grafik tasarim,
afisler ve renk olgusu, 6zelde ise renk- duygu iliskisi Robert
Plutchik (1994)’in duygu ¢emberi esas alinarak, kuramsal
bir cercevede agiklanmaya cahsiimistir.

Tasarimsal Bir Oge Olarak Renk

Grafik tasariminin uygulama alanlarindan biri olan afis
tasarimindan bahsetmeden o6nce grafik tasarimina
bakmamiz gerekir. Grafik tasarim sézctgl Tirk Dil Kurumu
So6zIGgh (2021)’e gore herhangi bir durumu yazi, bigim,
desen veya cizgilerle gostermek olarak tanimlanmistir.

Becer (2011:33-39)' e gore, grafik tasarim gorsel bir
iletisim sanatidir. Tasarimci, grafik tasarimiyla beraber
hedef kitleye belirli bir mesaji aktarirken uygulama
araglari kadar gorsel algilamada, s6zel ve gorsel iletigsim
unsurlarina da dikkat etmelidir. Grafik sanatgisi belirli bir
tasarim silrecinden sonra hedef kitleye mesaji iletir. Bu
tasarim slreci; problemin tanimlanmasi, bilginin
toplanmasi, yaraticilik, ¢6zim bulma ve uygulama olarak
ifade edilebilir. Grafik tasariminin planlanmasi ve hedef
kitleye iletilmesinde tasarimci veya sanatginin grafik
tasarim ilke ve araglarini, calistigl yilzeyde ya da
kompozisyonunda kurgular. Gorsel dizenlemelerde
tasarim elemanlari ve ilkeleri ortaktir. Tiim gorsel sanatlari
icinde ortak olan tasarim elemanlari; gizgi, renk, doku, ton,
bicim- sekil, 6l¢l, yon seklinde ifade edilir (Arikan, 2008,
s.12). Calisma kapsaminda bu tasarim elamanlarindan
sadece renk olgusu Ustline inceleme yapilmis diger
tasarim elemanlari kapsam disi birakilmigtir.

Grafik tasariminin uygulama alanlarindan biri olan afis
tasarimi, Tark Dil Kurumu S6zIGgh (2021)' e gore bir seyi
duyurmak veya tanitmak icin hazirlanan, kalabalgin
gorebilecegi yere asiimis, genellikle resimli duvar ilani
seklinde ifade edilmektedir. Afis bir baska ifadeyle bir
Urin veya hizmetin hedef kitleye duyurulmasinda
kullanilan sanatsal kaygilarla birlikte goérsel tasarim
elemanlari ve ilkeleri dogrultusunda bir bitlini meydana
getiren grafik tasarim uygulamasidir (Cigek, 2019, s. 55).

Afisler ilk ortaya ciktiklari 19. ylzyildan beri gesitli
degisimlere ugramislardir. ilk afis &rnekleri duyurular
seklindeyken, gorsel tasarim unsurlari zamanla mesaji
ileten imgelere déntsmustir. Glnldmiz dinyasinda ise
fotograf, illistrasyon, tipografi gibi unsurlar afislerin
tasariminda rol oynayan faktorler olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Sanatgilarin  faaliyetleri, diisiinceleri ve
hizmetleri sunmak i¢in bir ara¢ olarak kullaniimaya
baslayan afisler, hedef kitlelerle iletisimi saglamislardir.
Farkli sanatsal bakis acilari ve kuramlarin g¢ikmasiyla
birlikte afis tasarimi da zamanla belli kurallar ve
uygulamalarin etkisi altinda kalmaya baslamistir (Becer,
2011, s. 203; Oskouei, 2018, s. 22).

Afisler genel olarak Ug¢ baghk altinda toplanabilir.
Bunlar; reklam afisleri, kilturel afisler, sosyal afisler olarak
tanimlanabilir. Sinema filmlerinde kullanilan afisler
kilturel afisler kapsaminda degerlendirilir.  Filmler
hakkinda ilk gosterimin gerceklestigi afisler, filmler
hakkinda hedef kitleye filme dair ©n bilgiler
sunmaktadirlar. Filmlerin konu ve olgular bitininde film
afislerinin roli buyuUktur. Afisler vasitasiyla filmde olan

olaylara dair ipuglar verilmektedir. Film afisleri
tasarlanirken mesaj anlasilir bir sekilde verilmeli, anlami
bozan ifadelerden kaginilmal; sade bir sekilde
sunulmahdir. Sadelik; renk, ¢izgi ve kompozisyon

unsurlariyla miimkiin olmaktadir (Gliney, 2009, ss. 85- 86;
Cicek, 2019, ss. 55- 61; Ceken ve Aypek Arslan, 2016, s.
508).

Renk olgusu dogada her zaman dis bir bigimle var
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olabilmektedir. Bu durum haliyle renk ve bigimin
birbirinden ayrilmaz bir bitlini olusturduklarini goz
online serer. Renk ve bi¢cim olgulari birbirlerinin
karakterlerini degistirebildikleri gibi birbirlerine olan
etkileri de artarak veya azalarak degisebilir. Onemli olan
nokta sadece renklerin degil ayni zamanda bigimsel
O0gelerin de kendilerine 06zgl anlatimsal yonlerinin
oldugudur. Bicim ve renk baglantisi sadece ana renk ve
temel geometrik bigimler ile sinirlh degildir. Ayni durum
ara renkler ve bigimler icin de kargimiza ¢ikmaktadir. Bu
baglamda renk ve bigcim bir bltin oldugu, duyus ve
disinidsln yansimalari olduklan soylenebilir.
Distincelerin uygun sozciklerle aktarilmasi gibi renklerin
de uygun bicimlerce aktarilmasi gerekmektedir (Sézen,
2003, ss. 43- 46).

Diinyay! algilamamizda renk unsurunun énemli yeri
olmasina kargin, kompozisyonun bir pargasi olarak
nadiren goriiriz. Renk, fiziksel bir unsur olarak gorilse de
onun yaratabilecegi anlamlar goz onlinde
bulundurulmahdir  (Briot, 2010, s. 103). Filmleri
anlamlandirmamizda bir parga olarak renk kullaniminin
one c¢iktigi bazi filmler mevcuttur. Tarsem Singh’in
yonetmis oldugu Dusus, Kieslowski’nin l¢ renk lglemesi
bu tarz filmlerin basinda gelmektedir. Goriinti
tasariminda ana odak olarak renkleri goriiriiz. Renk gorsel
bir 6ge olmasina karsin anlatiy1 desteklemede 6nemli rol
Ustlenmektedir. Renkler filmlerin sahneleri ve duygular
arasinda gecisi destekleyici unsur olarak kullaniimistir.
(Ankaraligil, 2016, ss. 119- 121).

Gergekligin bir yansimasi olarak gérme olgusuyla
gerceklesen sinemada insan goziinde oldugu igin renk
olgusundan bahsederken 1sik olgusu da bilinmelidir.
Neticede renk, I1s18In cisme carptiktan sonra géziimizde
biraktigi etkidir. Cisimlerin tGzerine disen 1s181n bir bolimu
sogurulurken bir bolimi de yansitilmaktadir. Yansiyan isik
gorme ve renk olgularini meydana getiren etmendir. Bir
baska ifadeyle renklerin olusumu 1sik ile birlikte olur.
Maddeler isikla etkilesimi dogrultusunda renkli gorindar.
Fen bilimleri i¢in renk olgusunda arastirma alani dalga
boyu ve goriilebilir 151k olmaktayken toplumsal bilimlerde
renk olgusu renklerin anlamlari ve psikolojileri tarzinda
yansimaktadir (Aslan, 2019, s.169; Oktug, 2007, s.85; Celik
Yilmaz, 2021, s.1). ilkel zamanlardan giiniimiize kadar renk
olgusu insanin zihinsel gelisim evreleriyle beraber
degisime ugramistir. Renk kavrami bir¢ok yiizey, anlam,
bicim ve yapi degistirerek insan olgusuyla beraber
degismistir. Sanat yasantinin bir pargasi halini aldik¢a renk
olgusu ¢ok daha 6znel bir anlatim aracina dénistirmesi
de kaginilmaz olmustur (Kayabekir, 2021, s.150).

Anlaticiy1 Destekleyen Bir Unsur Olarak Renk-Duygu
iliskisi

Fizyolojik olarak, dlinyayr ve nesneleri algilamada
rengin payl biylktir. insanlk yasadigi cevreyi
kesfederken bu fizyolojik 6zelliklerden de yararlanarak,
o0zel ve 0Oznel bir boyutta gelistirmislerdir. Cevresini
kullanan insanlik, kendisini ve yasadiklarini ifade araci
olarak rengi magarada duvarlarindan ilerleyen sireglerde
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de tuvale ve sanat nesnelerine tasimislardir (Kayabekir,
2021, s.121). Renk olgusu algilama ile baslar. Renk ilk
olarak fizyolojik bununla birlikte psikolojik olarak gelisen
bir olgudur. Maddeden yansiyan isin, gz duyu organiyla
fizyolojik olarak algilandiktan sonra ge¢mis deneyimlere
ve yasantilara gore sekillenen renk algilarinda farkli
duyumlara neden olur (Pazarlioglu Bingol, 2021, ss. 36-
37).

Fiziksel ve Oznel agidan farkh anlamlandirma sireci
olan renk kavrami, gorsel olarak mesaj iletebilir, psikolojik
ya da sosyolojik olarak sinema filminde anlatimi
destekleyecek glicli bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Arikan, 2008, s.12). Davis (2010)" a gore renk 6gesi bir
goriantude ilk hangi noktaya baktigimizi veya olgulara
bakis siramizi degistirebilir. Olusturulan kompozisyonda
renk unsuru Davis igin duygusal yonlyle 6n plana
¢ikmaktadir. Koyu tonlari korku ve 6fke duygularini
iletebilecegini belirtirken, sicak renklerin konfor ve
dinlendirici etkide bulunabilecegini ifade eder.

Her ne kadar renklerin evrensel anlamlari olsa da
kiltarlerin veya bireylerin renklere yikledikleri anlam
farkli olabilmektedir. Renk kullanimi ydonetmenlere, filmin
tiriine veya anlatilmak istenen olguya gore farkhlik
gostermektedir (Aslan, 2019, s.170). Renk olgusu,
goruntlyu stilize hale getirirken anlami pekistirici, yeni
anlamlar yaratici bir 6ge olarak karsimiza ¢ikar (Dogru vd.,
2021, s. 394). Renklerin fiziksel ve 6znel anlamdaki farkh
anlamlandirma siireci rengin psikolojik etkilerinden
ayrilmaktadir.  Arikan’in (2008 s.133) yapmis oldugu
¢alismada gorsel tasarim egitimi almis insanlarin renkleri
fiziksel olarak algilamada yiksek bir oranda basaril
olduklari gorilmustir. Fakat bu algilama siirecinde
psikolojik ve duygu- durum baglaminda ne seviyede
olduklari bilinmemektedir.

Renklerin bireyler lizerindeki psikolojik etkisini l¢gmek
amaciyla farkh bilim disiplinlerinde ¢ok sayida arastirma
yapilmaktadir. Fakat bu durum her rengin kesin anlamlar
veya etki olusturabilecegi sonucuna varilmamalidir. Renk
bir olgu iginde kullanildiginda etkili olabilmektedir. Hikaye
Orgusi icinde renk kullanimiyla etkiler degismektedir.
Ornek olarak, siyah renk sahnede kullanimina gére hiiziin
veya Uzlntl anlami tasiyabilirken, farkli bir sahnede
cesaret veya onur hissini yasatabilmektedir. Bicimsel bir
0ge olarak renk olgusunun kompozisyonda 6n planda
basarili  olarak kullaniimasi, diger sinematografik
O0gelerden ¢ok azinin birakabilecegi etkiye neden
olmaktadir (Ankaraligil, 2016, ss. 119- 121).

Sinema ilk ortaya cikisindan itibaren gesitli degisim ve
gelisimlerle karsilasmistir. Sessiz sinema olarak sertivenine
baslayan sinema ilerleyen yillarda ses olgusuna kavusmus,
gercekligin  6nemli bir boyutunu kazanmistir. Daha
sonralari renk Ogesinin sinemaya gelisiyle film sektori
ivme kazanmistir (Cologlu, 2006, s. 156; Yildiz, 2014, s.
106). Anlamlarin aktariimasinda bir 6ge olarak kullanilan
renk, filmsel dili aktarmada énemli bir rol oynayabilmekte,
kullanim bigimine gbre yeni anlamlar yaratici hal
alabilmektedir. Bu durum da renk 6gesinin sadece estetik
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bir unsur olarak degil bir anlam yaratma araci oldugunu da
gostermektedir. izleyici kitlesinin kendi algi seviyesi,
kaltirel ¢iktilari, yasadigl toplum ve iginde bulundugu
donem kodlari vasitasiyla anlamlandirmalar
yurutebilmektedir. Sinemasal anlati olarak hem siyah-
beyaz hem de renkli imgelerle izleyicilere sunuldugunda
anlatinin ayni olmasina karsilik anlamlarin olugsmasinda
belirli farkliliklarin olugmasi dogal bir sonug¢ olarak
gorulebilir. Daha net ifadeyle izleyici kitle gorunti ile
gorinen arasindaki baglantilara dayanarak farklh anlamlar
Uretebilmektedir (S6zen, 2003, s.7).

Bravehearth, Kingdom Of Heaven ve Macbeth Film
Afislerinde Ve icerikte Renk- Duygu iliskisi

Mizansen elestirisi yontemi uygulanan bu galisma renk
unsuru ile sinirlandinlmigtir.  Mise-en-scene kelimenin
kokeni olarak Fransizcadan gegen, anlam olarak “sahneye
koyma” (staging on action)’dir. Bu terimin ortaya cikisi ilk
olarak oyunlari yonetme uzerine kullanilsa da sonralari
ybnetmenin sahne Uzerinde gorinenlerin kontroliini ifade
etmek icin kullanilmistir. Mizanseni kontrol eden yénetmen
olaylari kamera i¢in sahneye koymaktadir. Bu kontrol ile
normal gergekgiligi asarak daha fazla glice erigimi vardir.
Sinemayi bir gergeklik anlayisiyla sinirlamak mizanseni
yoksullastirir ve sinemada ilk bu teknigin ustasi olan George
Melies, olusturdugu mizanseniyle hayali bir diinya yaratir
(Aktaran: Sunal, 2022, s. 43). Mizansen yéntem kisaca
sinemada, neyin ve nasil cekilecegi ile ilgili sorular seti
olusturan unsurlarla yanitlar. Mekan, dekorasyon, kostiim,
makyaj, Istklandirma, oyunculuk ve kameralar mizansenin
kurucu unsurlari olarak, sahnede vyaratilmak istendigi
duyguyu ortaya cikarir. Tim bu olgularin bir araya
gelmesiyle olusan mizansen ile sinema haricindeki alanlarda
iki ve U¢ boyutlu dizlemler Gzerine kurulan dizen iliskileri
arasindaki fark ortaya konmus olacaktir. Sinema, teknik
dogasi geregi iki boyutlu gorsel ve isitsel uyaran ve
hareketin bir arada insa edildigi bir performans ve tasarim
alani olarak karsimiza gikmaktadir (Erdal Aytekin, 2019, s.
82).

Bu calisma fotograf temelli film afisleri olan Braveheart,
Kingdom of Heaven ve Macbeth filmleriyle sinirlandiriimis;
filmlerde hakim olan alan renkler ile film afislerinde
kullanilan renklerin karsilastirmalari yapilmistir. Bu kareler
daha sonra mizansen elestirisi yontemiyle Robert Plutchik
(1994)'in duygu c¢emberi esas alinarak (Sekil 1), hangi
duyguya karsilik hangi rengin kullanildigi belirlenmistir.
Daha sonra Hilard'in (2013, ss.185-192) tarafindan
renklerin genel anlamlari ve yorumlamalarini saglayan
renk- duygu tablosundan (Sekil 2) vyararlanilmistir.
Afislerdeki renk paletlerine ulasmak ve renk dagilimini
ortaya koyabilmek icin  “https://labs.tineye.com/color/
Color extraction- Multicolor Engine”  uygulamasi
kullanilmistir. Bu uygulama, filmden alinan bir sahne yahut
bir fotografi analiz ederek renk paletini ve renklerin kulanim
yogunlugunu ortaya koymaktadir.

remorse

Resim 1. Plutchik Duygu Cemberi

Figure 1. Plutchik Emotion Circle

Colour
Group

Colour
Example

Colour
Name

RGB

Emotion Elicited

Green

Green

0-255-0

* Calming and restful®

* Attractive, neutral ®

* Healthy, natural, secure, life, self-confident ©

* Natural, balanced, harmony, the
environment, earthy, healthy, persistent,
calm, lucky. rebirth. go (fraffic light). spring,
envy "

* Vivid, boring, fearful, relaxing, tiring,
annoying, punty *

» Nature, trees, relaxed, calm_ happiness,
comfort, peace *

Yellow

Yellow

255-255-0

* Attracts attention ®

* Cheerful, jovial, exciting, affectionate,
impulsive #

* Highly stimulating ¥

* Attracts attention, joyful ¢

* Sour, anxious, sharp, startling, uneasy (when
overused) -

« Optimistic, cheerful, happy, energetic. fun_
sunshine, inspiring, summer, caution
(warning signs) "

* Cheerful, jovial, joyful ®

* Lively, energetic, positive, happy, exciting *

» Warm, plain and simple, dynamic, classical,
enjoyable *

Shades of

Yellow

Gold

2352150

» Rich. sunny, joyful. warm_ associated with
power ©

Yellowish
Orange

255-126-0

« Mellow, abundant, fertile, comfortable,
distinctive ¢

Orange

Orange

255-165-0

* Zesty, nutritious, hazard warning

» Warmth, compassion, excitement,
enthusiasm, spiritual, energised, playful, fun
n

* Distressed, disturbed, upset #

Shades of
Red

Coral

255-127-80

» Wild, fiery, explosive, out of control, very
noticeable *

Shades of
Red

Brown

165-42-42

» Natural, earthy, solid, reliable, strong,
comfortable, rustic. bland, conservative,
ordinary "

Shades of
Red

Scarlet

255-360

» Desirable, believable, friendly, dramatic,

warm *

Shades of
Red

Crimson

220-20-60

» Powerful, aggressive, threatemng,

demanding attention ¢

Resim 2. Renk- Duygu Tablosu, Burce Hilard (2016)
Figure 2. Color-Emotion Chart, Burce Hilard (2016)
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Colour
Group

Colour
Example

Colour
Name

RGB

Emotion Elicited

Red

Red

255-0-0

* Stimulates

* Advenfurous, soctable, powerful, protective
and exciting ?

* Danger (in many contexts), passion, of
incorrect '

* Aftracts attention, too strong ®

* Distracting ©

* Danger, exciting, loud, battle *

* Assertive, powerful, bold, urgent,
emotionally hot, love, passion, stop, danger,
evil, murder "

* Exciting, stimulating ¢

* Tiring, striking *

Shades of
Red

Pink

255-192-203

* Lovely, sensitive, fermmnme ¢

* Romantic, soft, tranquil, passive, feminine,
health, love, romance, joy "

* Warm, cheerful romantic *

Purplish
Red

Mauve

224-176-255

* Bold, stylish, impressive, cultured, classical ¢

Reddish
Purple

Violet

238-130-238

« Serious, thoughtful, reflective, meditative,
soul searching ¢

Black

Black

0-0-0

Classy, formal, artistic, simplicity, avthority,
power, death, fright, loss, troubles, mourning
H

Sad ®

Grey

Grey

128-128-128

» Neutral, respect, humility, stable, wise,
simple, uncommitted, cloudy, dull,
depression, negative (lack of colour) 1

White

[]
N

White

255-255-255

* Pure, innocent, clean. new, simple, spacious,
cool, winter (snow), bland, ordinary, stenle "

Resim 2. Renk- Duygu Tablosu, Burce Hilard (2016)
Figure 2. Color-Emotion Chart, Burce Hilard (2016)

Colour | Colour | Colour RGB Emotion Elicited
Group | Example | Name
Purple . Puple | 160-32-240 | * Grand, royal, majestic, excitement, royal
(western culture) ¢
+ Meditative, royalty, luxury, wisdom,
spiritual, exotic, creative, artistic,
inspirational, spiritual "
* Dignified, stately ¢
Bhue . Blue 0-0-235 * Calming ®
+ Affectionate, cautious, pleasant, soothing,
calm and restful P
* Attractive, effective ¢
* Moving, soulful, compassionate, heart,
emotion ¢
* Dignified, professional, successful, loyal,
calm, peaceful, tranquil, positive,
authoritative (dark blue), melancholy
* Wealth, trust, tender, soothing®
* Cold, dull, peaceful ©
Shades of SkyBlue | 135-206-250 | * Calm, true, honest, philosophical, non-
Blue threatening, peace, tranquillity, goodwill ¢
g;eemsh- . Teal 0-128-128 |+ Primitive, infuitive, ancient, strong, free ¢
lue
Bluegreen Cyan 0-255-255 |+ Analytical, cold, ntelligent, direct, to the
point, articulate *
Bluegreen Emerald | 80-200-120 | - Brilliant, expensive, etemnal, splendid ¢
Bluish- . Sea Green | 46-139-87 |+ Mature, strong, restless, wise, ancient >
Green
Bluish- . Lime 50-205-50 * Fresh, naive, clean, yuuﬁ]_ﬁ_[l:
Green

Resim 2. Renk- Duygu Tablosu, Burce Hilard (2016)
Figure 2. Color-Emotion Chart, Burce Hilard (2016)
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Braveheart Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 1995

Tir: Dram, Savas, Tarih

Sure: 177 dakika

Yonetmen: Mel Gibson

Gorintl Yonetmeni: John Toll

Senarist: Randall Wallace

Kurgu: Steven Rosenblum

Dagitimci: Paramount Pictures, 20th Century Fox
Butge: 53,000,000 S

Hasilat: 210,409,945S (www.imdb.com)

William Wallace kurgusal olmayan, gercgek bir karakter. Bu
durum filmde aktarilan duygulari anlamlandirmamizda
onemli olacaktir. Wallace kuglk bir cocukken, babasi ve
kardesini, iskogya'yl kurtarmaya calisirken kaybeder. Bu
kayiplarla bliyliyen Wallace daha sonra sevdigi kadini da
ingiliz askerleri yiiziinden kaybedince iskogya’nin kendisi
icin baglilik yemini etmesini isteyen ingiliz hikimdari
Edward’a karsi ayaklanir. William Wallace artik halkini
arkasina almaya c¢alisan bir Isko¢ isyancidir. Bruce
Robert'in yardimi ile daha 6nce de denenmis olsa da
iskogya'yi son kez 6zgiir kilmak igin ¢alismaya baslar. iskog
savascl William Wallace, vatanini ingiltere Krali Edward'in
zulmiinden kurtarmak igin halkini bir isyana sirikler.
Cesitli entrikalar sonucu Wallace yakalanir. Vatana ihanet
sugundan vyargilanir. Wallace krala boyun egmeyi
reddederek idama mahk(m edilir. Yargi¢ ona son bir sans
verir ve ondan sadece "merhamet" kelimesini sdylemesini
ister. Wallace bunun yerine "Ozgirliik!" diye bagirir ve
idam edilir. Fakat Wallace’in yaktig1 6zgurlik atesi onunla
yok olmaz.
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Kingdom Of Heaven Filminin Kiinyesi
Yapim Yil: 2005

Tir: Dram, Savas, Tarihi

Sure: 190 dakika

Yonetmen: Ridley Scott

Gorlntl Yonetmeni: John Mathieson
Senarist: William Monahan

Kurgu: Dody Dorn

Dagitimci: 20th Century Fox, Scott Free Productions
Butce: 147,000,000 S

Hasilat: 211,700,000 $ (www.imdb.com)

Filmimiz cesitli tarihi olaylar ve kisileri de iginde
bulundursa da kurgusal olan kisiler gibi unsurlari da
blnyesinde barindirmaktadir. Film bir Fransiz kdylinde
baslamaktadir. Ana karakterimiz Balian, kendisini Balian'in
babasi olarak tanitan Baron Godfrey liderligindeki bir grup
Hacli ile tanisir. Kudis, Kral IV. Baldwin’in hiikiim strdtgi
ve semavi dinlerin ortak olarak ilgi alanina giren bir
sehirdir. Kralin kardesi ile evli olan Guy de Lusignan
tapinakgilar arasinda sézii gegen ve savas yanlsi bir
figlirdlr. Tapinak Sovalyeleri, Musliiman ordusunun lideri
Selahaddin'in korumasi altinda olan bir Mlsliman ticaret
kervanina saldirir. Bu saldiri, filmin son sahnelerinde
Selahaddin'in Kudis'lin kontroliini ele almasiyla sona
eren olaylara sahne olur. Hikdye orgisiinde Kral
Baldwin’in 6limiinden sonra Mislimanlara savas agip
yenilen Guy de Lusignan ve Raynald karakterlerini goririz.
Artik tek bir hedef kalmistir: Kudis’tin fethi... Balian’in tek
umudu, Selahaddin'i Kudis halkini korumak igin bir
anlasma yapmaya zorlayacak kadar sehri korumaktir.
Kudis'iin bariscil teslimiyetini Selahaddin ile mizakere
eder. Film, hikayenin basladigi Fransiz kdylinde sona erer.

MICHAEL FASSBENDER MARION COTILLARD

MACBETH

P AN, 1

SR ol
[

200 B 62 A
WY K 0 S BN T AT =
T FILM

Macbeth Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2015

Tir: Dram, Savas, Tarihi

Sure: 113 dakika

Yonetmen: Justin Kurzel

Goruntl Yonetmeni: Adam Arkapaw

Senarist: Jacob Koskoff, Todd Louiso, Michael Lesslie
Kurgu: Chris Dickens

Dagitimci: StudioCanal, The Weinstein Company
Biitge: 15,000,000 $ (Ongoriilen)

Hasilat: 16,322,067 S (www.imdb.com)

Film, basarili bir general olan Macbeth’in hikayesini
aktarir. Baslangigctaki savas sahnesi sonunda (i¢ cadi
Macbeth ve Banquo'ya yaklasir. Macbeth cadilardan bir
kehanet alir ve sonunda kral olacagini 6grenir. Cadilar,
Macbeth’in arkadasi ve dostu Banquo’ya da bir kraliyet
ailesi kuracagini mujdeler. Macbeth basta siupheyle
yaklassa da icten ice kral olma fikri akhni kurcalar.
Leydi Macbeth, kocasinin kral olma fikrini daha da
korikleyerek Kral Duncan’t gece vakti kale de
oldirmesi i¢in ikna eder. Suikasttan sonra Kral
Duncan’in ogullari Malcom ve Donalbain hayatlarinin
tehlikeye girdigini duslinerek oradan kagarlar. Tag artik
kralin akrabasi da olan Macbeth’e ge¢cmistir. Macbeth
kralligi devam ettikce daha da slpheci ve zalim bir
insana donusir. Dostu Banquo ve oglu olan Fleance’i
oldiirmek icin katil bile kiralar. Banquo 6lse de oglu
kagmayi basarir. Macbeth artik geg¢mis eylemleri
ylziinden Banquo’nun hayaletini riiyalarinda gérmeye
baslar. Leydi Macbeth biyik bir pismanlikla gegmiste
yaptiklari yizinden kendini oldiirmeye karar verir.
Macduff eski kral Duncan’ in oglu Malcolm ile bir araya
gelerek Macbeth’in  karsisina gelir. Macduff ve
Macbeth son dielloda cadilarin kehanetine gore
karsilasirlar. Macduff, Macbeth’ i éldirdr.
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Bulgular ve Yorumlari

Filmlerin afislerindeki duygularin tespitinde hikaye
orgusi blytk rol oynamaktadir. Daha sonra filmlerin
afisleri ile iceriginde bulunan renkler karsilastirilarak
yorumlanacaktir. ilk karsilastiracak film Braveheart filmi
ve afisidir (Sekil 3 ve Sekil 4).

Renk esleme baigelerl

orantili palet

362% #211915 siyah

Gri

Kahverengi

Portakal

»
in

% #71462¢ Kahverengi
37% #fac741 san

35% #9zacba

33% #ebeseo Grl

1.1% #Mbr273 sar

0.7% wicfcas san

Resim 3. Braveheart Film Afisi (TinEye, 2022)
Figure 3. Braveheart Movie Poster (TinEye, 2022)

Renk esleme bolgeleri orantili palet

419% #222222 Siyah

354% #3d4845 Gri

8.6% #8aafcc Mavi

Yesil

Kaynak resim
37%  #bscde7 Mavi

Kahverengi

15% #e3fofe Beyaz

0.9% #59261a

Kahverengi

0.6% #605645 Gri

Kahverengi

Resim 4. Braveheart Filminden Savas Kareleri (TinEye, 2022)
Figure 4. Battle Frames from Braveheart (TinEye, 2022)

Braveheart filminin afisinde (Sekil 3) ilk olarak
gbziimiize carpan renkler daha ¢ok siyah, kahverengi,
kirmizi ve sari olmak Uzere dikkat ¢eker. Sicak renklerin
daha cok agirlikta kullanildig afiste mavi ve tirevi
renklerin yogunlugu olduk¢a azdir. Hikdayenin ve kelime
anlami olarak “Cesur Yurek” filmi daha ¢ok kahramanhgi,
giict, 6lumi gagnistiran anlamlara gelmektedir. Hilard'in
(2013) renklere yiikledikleri anlamlar bakimindan bunlar
daha kirmizi, kahverengi ve siyah renklerine tekabiil
etmektedir. Plutchik’ in Duygu Carki modeline gére 8
temel duygudan korku (fear), 6fke (anger), seving (joy),
Gzlntl (sadness), kabul (acceptance), nefret (disgust),
Umit (expectation) hayret (surprise) olmak tzere (Sekil 2)
filmin hikayesinde daha ¢ok, korku, Gzlintl, ofke, Gimit,
seving duygulari 6ne ¢ikmaktadir. Hikdyenin genel akisi
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g6z online alindiginda afiste yer alan siyah (% 41,9) gii¢ ve
olumi, gri (% 28,9) siyah ve beyaz renklerin birlesimi
olarak masumluk ve dogalligi, kahverengi (% 16,7) kirsalligi
ve William Wallace karakterinin saf haline isaret
etmektedir. Ayrica sari ve turuncu renk yogunlugu,
“tehlike” ve “savas” anlamlarini gagristirdigindan buradaki
kullanimi yerinde gézikmektedir.

Braveheart filminin igerigindeki (Sekil 4) savas
sahnelerinde ise ©n planda olan renkler siyah, gri,
kahverengi, mavi ve yesil olarak dikkat ¢eker. Filmdeki
savas sahneleri hikayenin ilerleyisi agisindan 6nemli
sahnelerdir. Afisten farkli olarak yogunluk sicak renkler
yerine soguk renklere dogru kaymaktadir. Hikaye,
ingiltere’ye karsi hakli bir miicadele veren iskoglarin
baskiya daha fazla dayanamayarak baskaldirislarini ele
almaktadir. Hilard'in tablosuna gére (2013) giig, duristluk
ve gorkemlilik agik mavi tonlar ve yesil tonlara karsilik
gelmektedir. Siyah (% 41,9) ve gri (% 35,4) renkleri afiste
oldugu gibi filmden karelerde de yogunlukta olan
renklerin basinda gelmektedir. Gii¢ ve 6lim, masumluk ve
dogallik hem afiste hem de hikayenin ilerleyisinde
karsimiza gikan olaylarianlamlandirmamizda yardimci fikir
veren etkenler olarak karsimiza gikar.

Kingdom Of Heaven filminin afisinde (Sekil 5) ilk olarak
goze carpan renkler daha ¢ok siyah, mavi, beyaz, gri
renkleridir. Kahverengi yogunlugu oldukca azdir. Soguk
renklerin yogunlukta kullanildigi afiste hikdyenin ve kelime
anlami olarak “Cennet Kralligi” kelimesi dolayi akilda
canlanan renkler géz 6niine alindiginda renk tayfi segimi
dikkat c¢ekici ve uyumludur. Hilard’in renklere yukledigi
anlamlar bakimindan temizlik, saflik, masumiyet, bilgelik,
glic ve sayglyl temsilen kullanilan siyah, gri ve beyaz
renkler olay orglsi ve kelime anlamini karsilayan imgeler
olarak karsimiza ¢ikar. Mavi ve tonlarinin da yogunlukta
olan afiste, duristlik, dogruluk ve bariscil eylemlere
karsihk geldigi gorilmektedir. Plutchik’in Duygu Carki
modeline goére 8 temel duygudan korku (fear), ofke
(anger), seving (joy), tizlintl (sadness), kabul (acceptance),
nefret (disgust) filmin hikdye orgusinde oOne ¢ikan
duygular oldugunu soylenebilir. Hikdyenin genel akisini
disunerek c¢ikarim yapildiginda  afisteki renklerin
yogunlugu bakimindan siyah (% 37,6) glc ve 6limi, mavi
ve tonlari (% 51,4) diristlik ve dogrulugu, gri (% 5,6) saflik
ve masumiyeti ve beyaz (% 3,5) bilgelik ve temizligi ifade
eder. Olay o6rgisi bakimindan semavi dinler igin ortak
olarak kutsal sayillan Kudiis sehrinin Hristiyanlarin
kontroliinden Muslimanlarin yonetimine gegisini konu
alan filmimizde renklerin anlatimi destekleyici unsurlar
olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Kingdom Of Heaven filminin icerigindeki (Sekil 6) savas
sahnelerinde kullanilan renkler afisteki renklere yakin olsa
da daha koyu tonlar tercih edilmistir. Afisteki mavi ve
tonlarinin aksine burada yogunlukta olan renk kahverengi
ve tonlaridir. Burada etken olan belirleyici filmin ¢ogu
savas sahnesinin Kudis etrafinda Ortadogu cografyasinda
gerceklesmis olmasindan kaynaklanabilir. Afisteki acik
mavi ve tonlari yerine savas sahnelerinde daha ¢ok koyu
mavi ve tonlar dikkat ¢ekmektedir. Mavinin kullanildigi
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sahneler de daha ¢ok filmin basinda bir Fransiz kdylinde
baslayan olay orgiistinden kaynaklanmaktadir. Siyah renk
hem afiste hem de filmin igeriginde yogunlukta olan
renklerin basinda gelmektedir.

Renk esleme balgeler]

orantili palet

37.6% #0c141f siyah

30.0% #5589b1 Mavi

158 % #2c4868 Mavi

4a% #acd3ec Mavi

35%  #esfife Beyaz

Gri

21% #a0abb3 Gri

Mavi

1.0%  #cchebf Menekse

1.0% #47393a Kahverengi

Resim 5. Kingdom Of Heaven Film Afisi (TinEye, 2022)
Figure 5. Kingdom Of Heaven Movie Poster (TinEye, 2022)

Renk esleme bolgeleri orantili palet

322% #101214 Slyah

19.1% #33835 Gri

14.0% #2d373b Gri
Kaynak resim

10.8 % #11424b Mavi

33% #806d69 Gri
21%  #c29a85 Kahverengi

19% #d6c29f Pembe

17% #138297 Mavi

Resim 6. Kingdom Of Heaven Filminden Savas Kareleri
(TinEye, 2022)

Figure 6. Battle Frames from Kingdom Of Heaven (TinEye,
2022)

Kingdom Of Heaven filminin afisinde (Sekil 5) ilk olarak
gbze carpan renkler daha ¢ok siyah, mavi, beyaz, gri
renkleridir. Kahverengi yogunlugu olduk¢a azdir. Soguk
renklerin yogunlukta kullanildigi afiste hikayenin ve kelime
anlami olarak “Cennet Kralligi” kelimesi dolayi akilda
canlanan renkler goéz oniline alindiginda renk tayfi segimi
dikkat cekici ve uyumludur. Hilard’'in renklere yukledigi
anlamlar bakimindan temizlik, saflik, masumiyet, bilgelik,
glic ve sayglyl temsilen kullanilan siyah, gri ve beyaz
renkler olay 6rglsi ve kelime anlamini karsilayan imgeler
olarak karsimiza ¢ikar. Mavi ve tonlarinin da yogunlukta
olan afiste, duristlik, dogruluk ve barisgll eylemlere
karsihk geldigi gorilmektedir. Plutchik’in Duygu Carki

modeline goére 8 temel duygudan korku (fear), ofke
(anger), seving (joy), Gzuntu (sadness), kabul (acceptance),
nefret (disgust) filmin hikdye orgusinde oOne gikan
duygular oldugunu soylenebilir. Hikayenin genel akisini
disunerek c¢ikarim yapildiginda afisteki renklerin
yogunlugu bakimindan siyah (% 37,6) gli¢ ve 6limi, mavi
ve tonlari (% 51,4) diristlik ve dogrulugu, gri (% 5,6) saflik
ve masumiyeti ve beyaz (% 3,5) bilgelik ve temizligi ifade
eder. Olay o6rgisl bakimindan semavi dinler igin ortak
olarak kutsal sayillan Kudiis sehrinin Hristiyanlarin
kontrolinden Muslimanlarin yonetimine gegisini konu
alan filmimizde renklerin anlatimi destekleyici unsurlar
olarak kullanildig gérilmektedir.

Kingdom Of Heaven filminin igerigindeki (Sekil 6) savas
sahnelerinde kullanilan renkler afisteki renklere yakin olsa
da daha koyu tonlari tercih edilmistir. Afisteki mavi ve
tonlarinin aksine burada yogunlukta olan renk kahverengi
ve tonlaridir. Burada etken olan belirleyici filmin ¢ogu
savas sahnesinin Kudis etrafinda Ortadogu cografyasinda
gerceklesmis olmasindan kaynaklanabilir. Afisteki acik
mavi ve tonlari yerine savas sahnelerinde daha ¢ok koyu
mavi ve tonlar dikkat ¢ekmektedir. Mavinin kullanildig
sahneler de daha ¢ok filmin basinda bir Fransiz koylinde
baglayan olay 6rgisiinden kaynaklanmaktadir. Siyah renk
hem afiste hem de filmin igeriginde yogunlukta olan
renklerin basinda gelmektedir.

Shakespeare'in, kralin soyundan gelen General
Macbeth’in hikayesini konu alan, diinya klasikleri arasina
girmis tiyatro oyunu Macbeth’ in yeni bir uyarlamasi olan
bu filminin afisinde (Sekil 7) beyaz, siyah ve gri renklerin
yogunlukta olmasi dikkat ¢ekmektedir. Macbeth
hikayesel olarak oldukga yogun imgelemlerin kullanildigi
bir edebi eser. Her ne kadar calisma bu alana yogun bir
sekilde girmese de Macbeth filminin hirs, sucluluk,
masumiyet ve kader imgeleri lzerine c¢ikarimlar yaptig
soylenebilir. Zithklarin yer aldigi bir hikayede siyah, beyaz
ve ikisinin bir arada olusturdugu gri renklerinin afiste
kullanilmasi mantik cergevesindedir. Plutchik’ in duygu
carki modeline gore 8 temel duygudan korku (fear), 6fke
(anger), UGzintl (sadness), kabul (acceptance), nefret
(disgust) filmin hikdye orglisinde 6ne c¢ikan duygular
oldugunu soylenebilir. Hilard’ in renklere yukledigi
anlamlar bakimindan, siyah renk hikdyenin anlatilisinin
sanatsalligini, Macbeth’in gii¢ hirsini, beyaz temizligi ve
safligl, gri ise otorite ve vyetkiyi akillara getirebilir.
Yogunlugu diger renklere gére az kalmis olmasina karsin
kirmizi renk cinayeti, tehlikeyi ve yanhsi olay oOrgilsi
bakimindan destekleyici unsurlar olarak karsimiza
cikmaktadir.

Macbeth filminin icerigindeki (Sekil 8) savas
sahnelerinde  kontrast renklerin  kullanimi  dikkat
cekmektedir. Mavi (% 32, 7) ve turuncu (% 21, 7) renk en
yogun kullanimda olan renklerdir. Savas sahnelerinin olay
orgusl bakimindan tehlikeliyi, merhameti ve gergegi bu
renklerin  kullanimiyla  hikdyeyi  anlamlandirmada
destekleyici unsur olarak kullanildigi gortlmektedir. Segili
sahnelerde yogunlugu az olarak kullanilsa da kirmizi renk
hem icerikte hem de afiste tehditkarligi ve guclaluga
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destekleyen ve hikayeyi tamamlayan unsurlar olarak
karsimiza cikar. Afis ve icerik bakimindan kontrast
renklerin kullanimi Macbeth filminde ayrica dikkat ¢ekici
bir unsurdur.

Renk esleme béigeleri

Orantili palet

Resim 7. Macbeth Film Afisi (TinEye, 2022)
Figure 7. Macbeth Movie Poster (TinEye, 2022)

Renk esleme bolgeleri

| 145%  #f6a057 Portakal
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Resim 8. Macbeth Filminden Savas Kareleri (TinEye, 2022)
Figure 8. Battle Frames from Macbeth (TinEye, 2022)

Sonug

Grafik tasarim gorsel bir iletisim sanatidir. Grafik
sanatgisi belirli bir tasarim slirecinden sonra hedef kitleye
mesajl iletir. Grafik tasarimin uygulama alanlarindan biri
olan afis bir baska ifadeyle bir {irlin veya hizmetin hedef
kitleye duyurulmasinda kullanilan sanatsal kaygilarla
birlikte gorsel tasarim elemanlari ve ilkeleri dogrultusunda
bir butlinii meydana getiren grafik tasarim uygulamasidir
(Cicek, 2019, s. 55; Becer, 2011, ss. 33- 39). Renk olgusu,
gorlintlyl stilize hale getirirken anlami pekistirici, yeni
anlamlar yaratici bir 6ge olarak karsimiza ¢ikar (Dogru vd.,
2021, s. 394). Genel olarak renklerin géorme duyusuyla
ilintili olarak insan yasami ve duygular lzerindeki etkisi
gdoz ardi  edilmemelidir. Bu durum vyasantiyi
yonlendirmenin yaninda bilingli veya bilingsiz tercihleri de
etkilemektedir. Bu sebeple gorsel tasarim alaninda
calisanlarin rengin psikolojik etkileri konusunda bilgi sahibi
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olmalari gerekmektedir. Grafik tasarim veya daha genel
bir ifadeyle gorsel tasarim alaninda c¢alisan; iletisim,
pazarlama, reklamcilik, grafik tasarimcilar, tim yazih ve
gorsel unsurlarda renklerin dogru tercihleri, marka ya da
reklamin fark edilmesinden mesajin aliclya dogru
aktarilmasina kadar hedef kitlenin yoénlendirilmesinde
biyiik 8nem tasir (Toprak, 2021, s. 252). Orneklem grubu
icinde yer alan Braveheart, Kingdom Of Heaven ve
Macbeth filmlerinde temel duygularin yer aldigi
sahnelerin renk tayfi incelendiginde her filmin temel
duygulari yansitirken renkleri evrensel renk-duygu iliskisi
icinde yer alan genel anlamalarla aktardigi dikkat
cekmektedir. Renklerin 6zenli segimi ve kullanimi hikayeyi
destekleyici ve tamamlayici rollerde kullanilabilecegi, bu
orneklem grubu iginde gegerli olmaktadir. Filmlerin afisleri
ile icerigindeki karelerde kullanilan renkler, kontrast
renkler olsa da her afiste belirleyici bir renk yogunlugu az
da olsa hem afiste hem de igerikte karsimiza ¢cikmaktadir.
Siyah ve gri renkler 6rneklem grubu icindeki filmlerin
afislerinde yogunlukta kullanilan renkler olarak ayrica fark
edilmektedir. Afislerde kullanilan renk paletlerinin,
filmlerin olay orglisii ve turleri ile bagintili olarak bilingli
tercih edildigi gorilmektedir. Dolayisiyla Braveheart
(Cesur yurek) filminin afisinde kahramanligi, tehlikeyi,
savagsl anlamlandirmada kirmizi ve tonlarinin; Kingdom of
Heaven (Cennet Kralligi) filminde hikayenin buyuk bir
kisminin ¢orak ve kumul arazileri olan Kudis sehrinde
gecmesine karsin cennet, dogruluk, saflik betimlemelerine
uygun olarak mavi ve tonlarinin belirgin olmasi dikkat
¢ekmektedir. Macbeth filminin hirs, sugluluk, masumiyet
ve kader imgeleri lizerine gikarimlar yaptigi sdylenebilir.
Zithklarin yer aldigi bir hikdyede siyah, beyaz ve ikisinin bir
arada olusturdugu gri renkler afiste birlikte kullaniimistir.

Extended Abstract

Graphic design is used as a tool for transmitting
information or message. Movie posters are the first design
in which an impression of the film is formed before
watching a movie. Changes in the visual structures of the
posters play a pre-impression role about the film. The use
of color phenomenon as well as the use of other formal
elements is of great importance in this semantic process.
In this process of expression and attention, the use of the
color element and the determination of the color-emotion
relationship constitute the purpose of the study. The main
problem is whether the colors used in the posters are
based on the content of the film or according to the name
of the film. The study focused on photo-based war film
posters

Braveheart, Kingdom of Heaven and Macbeth, and
tried to reveal the relationship between color use and
color-emotion in the process of making sense of it. It was
investigated what role this situation played in the change
of emotion and state by determining the frequency values
of the colors used in photo-based film posters.

Within the framework of the study, tried to reveal the
use of color and the color-emotion relationship in the
design of photographic-based movie posters. The color-
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emotion relationship was determined based on Robert
Plutchik's (1994) emotional circle with the mise-en-scene
critique of movie posters and battle scenes, and then
Bruce Hilard's (2013, pp.185-192) color provides the
general meanings and interpretations of colors. - Scenes
were analyzed with emotion table. As a result of the
analyzes to be made and the findings to be interpreted in
this study, it is important that the productions be a source
in the effort of poster design and reaching the audience.

For this reason, the choice of red and its tones to
explain heroism, danger and war on the poster of the
Braveheart movie, and in the movie Kingdom of Heaven,
although most of the story takes place in the city of
Jerusalem, which is barren and sandy lands, it is blue in
accordance with the descriptions of heaven,
righteousness and purity. The choice of tones draws
attention. It can be said that Macbeth makes inferences
on images of ambition, guilt, innocence and destiny. It is
remarkable that black, white and gray colors formed by
the two are used on the poster in a story of contrasts.
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