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Modern donemde iktidar pratikleri paternalist bir bakis agisiyla merkez-cevre iligkisi icerisinde kendisini yapilandirmistir.
Bu iktidar pratigi kapatma ve dislama rejimleri tizerinden islerlik kazanmaktadir. Postmodern donemle birlikte ise iktidarin
toplumsal alandaki parcalanmasinin bir sonucu olarak sosyo-kiiltiirel alanin dokusuna nifuz etmis mikro iktidar
pratiklerinden bahsetmek miimkiin hale gelmistir. Bu baglamda Tiirk sinemasinda Kibar Feyzo ve Organize Isler filmleri ele
alindiginda iktidarin iki ayr 6rgiitlenme sekli bu filmlerde somutlagmaktadir. ilkinde merkezi iktidar pratiklerinin ve egemen
diskurun soylemsel pratikleri éne cikarken ikinci filmde ise mikro diizeyde parcal bir iktidar pratigi goze carpmaktadir.
Toplumsal donlsim siirecinde iki filme bakildiginda geleneksel toplumsal iliskilerden ve iktidar pratiklerinden modern
doneme gegisi niteleyen Kibar Feyzo filmi feodal Gretim iligkileri icerisinde 6zgtirlesmenin ve var olan disiplin sisteminin
kinlmasi yéniinde mesajlari izleyicilere tagimaktadir. Oysa Organize Isler filmi merkezi iktidari niteleyen ulus devlet
mekanizmas! ve neoliberal donemde denetim sistemlerinin asindigl kentsel yasam formlarindaki kaotik varolug
mucadelesi icerisindeki akiskan iktidar pratiklerini icermektedir. Bu calismada modern donemden postmodern doneme
Turk filmlerinde toplumsal yapinin politik 6rgtitlenmesi tizerinden kiilttirel doniisiimi incelenmektedir. Calismanin amaci
Tirk toplumunun kolektif modern pratikler ve kdiltir yapisinin postmodern bireyci yapiya dontisiimind, postmodern
kuramsal perspektiften analiz etmektir. Bu baglamda 1978 ve 2005 yili kapsaminda amach orneklem teknigi ile secilen
Kibar Feyzove Organize [slerfilmleri niteliksel icerik analizi teknigiyle alana iliskin kuramsal perspektif temelinde olusturulan
kategoriler zerinden ¢ozimlenmistir.
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ABSTRACT

The modern era, power practices have structured themselves upon a center-periphery relationship with a paternalistic
perspective. This power practice gains effectiveness via the means of closure and exclusion regimes. The postmodern era
has made it possible to talk about micro-power practices that have penetrated the texture of the sociocultural sphere,
because of power fragmentation within the social realm. In this context, when examining the Kibar Feyzo and Organize Isler
films of Turkish cinema, two different forms of power organization is concentrized in them. In the first one, discursive
practices of central power practices and hegemonic discourses are prevalent. Prominent in the second film stands out
micro-level fragmentation of power practices. The analysis of the two films in the context of social transformation
displayed that Kibar Feyzo characterizes a transition from traditional social relationships and power practices to the
modern era, conveying messages to the audience in relation to the liberation within feudal production relations and
breaking of the existing discipline system. However, the film Organize isler contains fluid power practices within the chaotic
struggle for existence in urban life during the neoliberal era, where the nation-state mechanism and control systems
characterized by central power are eroded. This study examined the cultural transformation from the modern era to
postmodern era, through the political organization of the social structure in Turkish films. The aim of the study is to
analyze the transformation of the collective modern practices and cultural structure of Turkish society into a postmodern
individualistic framework from a postmodern theoretical perspective. In this context, the Kibar Feyzo and Organize isler
films are selected using the purposive sampling technique, from the years 1978 and 2005, analysed using a qualitative
content analysis, based on the theoretical perspectives formed on categories related to the field.
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Caligmanin 6rneklemi baglaminda 2000 sonrasi donemde merkez cevre iktidar orgltlenmesi
orneklem olarak secilen filmlerde gozlemlenmektedir. Arastirma nesnesi filmlerin 70°li yillar dncesi ve
sonrasi birtakim ornekleri Postman'in yorum ¢agi (Postman, 2006) olarak niteledigi doneme 0zgii
toplumsal kiltdrel kodlar tasimaktadir.

Batili toplumlarda oldugu gibi Tirk filmleri belirli oranda modernlesme periyodunda toplumsal
gercekci ve yorum kdltirtine dayal ornekler verirken, toplumsal gercekliklerden uzak filmler de 70'li
yillardan itibaren perdeye yansimaktadir. Ornegin, Ozgiic (1990, s. 138-139), 1974 Hababam Sinifi
dizilerinin en popdiler oldugu yilda seks komedi filmlerinin Yesilcam'da egemenlik kurdugunu, Dorsay
(1989, s. 16) ise 1974-1975 villarinda cinsel esprilerden pornografive gecildigini  belirtir. Tirk
sinemasinda 60'li yillardan glinimize kitle kiltirtinin apolitikligi egemen olurken yorum kultdrd
azalmaktadir. Kitle kultirt toplumsal gercekciligi yok ederek, ideolojisiz, amagsiz ozellikleriyle erken
modern donem film drneklerinden ayrismaktadir.

Yorum cagindan gelen kilttrel 6zelliklerle, toplumsal ve elestirel yorum kilttrd Tirk sinemasini
bicimlendirmektedir. Tirk sinemasi kismen de olsa 70'li yillarda yorum ¢agindan beslenmektedir. Diger
yandan ise giinimuz yerli yapimlarinda yorum gilicii kaybolmaktadir. Bu calismada, yorum ¢ag niteligiyle
70'li yillardan Kibar Feyzoile 2000 sonrasi kitle kiltiri ozellikleriyle Organize [sler filmleri niteliksel icerik
analizi yéntemi ile karsilastinimaktadir. ilgili filmlerde merkezi iktidar cevre iligkisi baglaminda toplumsal
ve kilttrel alanin donisimi incelenmektedir.

YORUMDAN iMAJA TURKIYE'DE POSTMODERN TOPLUMSAL KONUM

Tlrkiye'de erken modern donemin toplumsal sorunlari, sinif miicadeleleri zamanla yerini liberal
kitle kiiltiiriine birakmaktadir. Ongéren'in belirttigi gibi, 1960’larda sanayi toplumuna gecisle tek parti
yonetiminin orta tabaka egitimli okumuslan Tirkiye'ye yon vermektedir. 27 Mayis darbesi sonrasi yeni
orta tabaka olugsmustur. Bu tabaka ile etkin toplumsal sinif esnafindan, komisyoncusundan, insaatgisina
okumamis diplomasiz kitlelere donismektedir. Siyasi iktidarin kaderi 60 oncesi okumus kesimin
kontroliinde degildir (Ongdren, 1998, s. 98). 18. ve 19. Yiizyilda Amerika'da “Yorum Cagl” doneminde
matbaanin egemenliginde kamusal sdylem insan aklinin 6n plana ¢ktigl yorum donemidir. Mulk
olanlann oy kullanma hakki dnemsenmezken, okuryazar olmayanlarin oy kullanmalari engellenmektedir

(Postman, 2010, s. 74-76). Bu baglamda 1960 oncesi toplumsal egitimli sinif yorum kiiltirinden
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beslenmektedir. Toplumsal yapi yorum cagindan gosteri ¢agina, egitimli okumus toplumsal kultirden
kitle kiltirine dogru evrilmektedir.

Erken modern donemde okumus bir orta sinifin toplumsal gercekgi elestirel kilttrel niteliginden,
kitle kilttrtine yonelmesinde televizyon etkilidir. Ttrk toplumunun Bati tiiketim kilttrine eklemlenmesi
ve erken modern cumhuriyet degerleri ile yorum cagindan gosteri cagina gegmesi sonucunda sinema
yapitlar da dontismektedir.

Televizyon teknik bir bicim olarak -glinimuzde yeni medya ve dijital iletisim teknolajileri de-
gosteri cagina ait bir kitle kiltlrld yaratmaktadir. Televizyon teknik dogasi geregi yorumsamaci, rasyonel
olan vazih kultirin karsitidir. Televizyon kirdan kente gocen egitimsiz orta sinif icin kitle kilttrd
uretmektedir. Televizyon edebiyatin yarattig yorum gliclini tersine ceviren teknik bir bicim olarak icerigi
de bosaltmaktadir. Bir kagis arac olan televizyon sosyal sikintilan unutturarak valtilmishgiyla
uyusturmaktadir. “Asin nifus, basin ve televizyona kdlelik ve bir hedefsizlik var. Bize dogal
mecburiyetten kacma imkani veren teknik mekanizma ne kadar gelisirse yapay teknik icaplara o derece
tabioluruz” (Ellul, 2012, s. 447-448). Televizyon tipografinin sagladigl okuryazar yorum yoluyla yapilanan
toplumsal gercekligin aksi yontinde kitle ve gosteri toplumuna zemin hazirlamaktadir.

Kongar'a gore, TRT -ilk donemlerinde- eglence programi iceriginde hafif bati muzigi, tirkdler,
glilme skecleri ve Tirk musikisi karisimi bir corbayla kentlilesmemis koyli kiltirini yani arabeski
pekistirmektedir. Ayrica yazih kiltirt diglayan gorsel kiltir, yizeysel kitle kiltirtind kosullandirarak
toplumun kitaba ilgisini yok etmektedir (Kongar, 1986, s. 125).

Erken modern donem, toplumsal sorunlar, toplumsal idealler ile ilgili bir karakteristikle
tanimlanirken, postmodern donemde ortak toplumsal pratikler ve ideolojiler kaybolmaktadir. Tirk
sinemas! ozelinde erken modern donemden uzaklasarak postmodern kiresel tiiketimci yone dogru
donlismektedir. Bu ¢alismada erken modern donemden postmodern déneme dek Tiirk sinemasinda
degisim ile iktidarin merkez ve cevre iliskisi, secilen érneklem cercevesinde degerlendirilmektedir.

Postmodern literatiir 1960-70'li yillardan itibaren kitle iletisimin yiikselisiyle Batinin akilciiginin
gerileyisine vurgu yapmaktadir. Postmodern donem, bireycilik ve kitle kltirt donemidir. Turkiye gibi
gelismekte olan Ulkelerde tiiketim toplumuna zemin hazirlayan postmodern kdltirel strecler 70'li
yillarda etkisini tam gostermemektedir. Tarihsel degisim belki 1960'larda liberalizm sosyalizm ile
0zgurliik ve akil mantiga olan inancin ¢okisulyle, belki de 1989 Berlin Duvari’'nin yikilisiyla basladi. Turkiye
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6zelinde 1990'lar ile 6zel televizyon kanallarinin yayina baglamasi ve yeniiletisim teknolojilerinin yasama
dahil olmasi ile postmodern donemin Tirk toplumu tizerindeki etkileri degerlendirilmelidir.

Tirk toplumu modernlesme stirecini tamamlayamamis bir ayag) gelenekselde, bir ayagi modern
olma ¢abasindadir. Diger yandan ise kiresellesme ve tiiketim ideolojilerinin evrensel yoringesinde
postmodern toplumsal karakteristige has izdisimler Turk toplum yapisinda gordlebilmektedir. Bu
yonuyle Turk toplumunda irrasyonel geleneksel, modern rasyonel ve postmodern rasyonel 6tesi kiilturel
ozellikler bir arada gorulebilmektedir. Literatirde modernlik postmodernlik konusunda cok cesitli
yaklagimlar bulunmaktadir. Bu distncelerden bazilan postmodernligi modernligin devami olarak
gormekte, bir kismi modern sonrasi kiltirel yapiyi agiklamak icin kullanmaktadir. Adanir'a gore,
Turkiye'nin kapitalizm evresinden cok bitis evresinde yasadigini belirtir. Tirk toplumu modern toplum
acmaziyla karsilasir. Hizmet, enformasyon sektorleri Tirk toplumuna kapitalist kokenli sanayi
toplumuna kisa devre vaptirmistir (Adanir, 2004, s. 16). Tirk toplumu sanayilesme sirecini
tamamlayamadan proleter/burjuva sinif karsithiginda toplumsal gerceklik ve ideolgjilerini yasayamamis
geleneksel bir toplumdur. Geleneksel hali ile modern olamadan Baudrillard terminolojisi ile simtlasyon
slrecine kisa devre yapmistir. Bu bakimdan Adanir, modernlesme donemini ikiye ayirmakta, 1930-1950
(hatta 1968)'e dek siiren modernlesmeyi yiikselen bir donem olarak belirmektedir. Sonrasinda ise
ekonomik, politik, kiltirel ve toplumsal sistemin 6zne-nesne is birligi ile tersine dondirdldigi bir
modernizmden (Adanir, 2004, s. 39) bahsetmektedir. Bu yoniiyle aslinda modernizm 1960-70'lere dek
gelismekte olan bir toplumsal donemde iken, 70 sonrasi ise toplumsal gercekligini yitiren kolektif yonind
kaybeden ve bolinmus olarak duraklama donemine giren parcal bir toplum seklinde tanimlanmaktadir.

Ornegin Akay'in Dubai ve istanbul karsilasmas! ile modernlesme ve modernizasyona dair, icerik
ve bicime iliskin birtakim agiklamalar sunmaktadir. Modern mimari kent gériniimine ragmen Dubai ve
Istanbul arasindaki fark, aksak kopan yonlerine ragmen istanbul'u modern hukuk ve anayasal haklarla
daha modern bir cizgiye cekmektedir. Dubai‘de bir iskadini barda erkeklerle icki icerken batili sekuler bir
toplum goriintlsi vardir. Ancak kadin, is adamlar tarafindan tecaviize ugrar ve hapse atilir (Akay, 2010,
s. 63). Bu ornege gore toplumlarin goriinimleri, yasayislar bicim ve icerik olarak farkli olabilmektedir.
Batili stireclere bicimsel olarak eklenen toplumlar icerik olarak geleneksel, feodal zihniyet yapisina takili
kalabilmektedir. Bu yonuyle Tirk toplumunun bigimsel gorinim olarak modern ve postmodern
ozellikleriyle, icerikte geleneksel feodal kiiltirel degerlere de yakin oldugu sdylenebilir. Postmodern

391
[{g‘] SELCUK ILETISIM DERGISI 2023; 16(2): 387-413



KORAY CANKAYA

tartigmalar aydinlanma ve aklin dncelenmesine olan inancin yitimi, icerik ve nitelik yerine salt bicimin
ylkselisine karsi elestirilere odaklanir.

Bir diisince akimi ve idealden bahsedilecekse Kemalizm bittncdl bir toplum olusturma girigimi
olarak gordlebilir. TRT'nin erken modern donem uretimleri modern distince akiminin gktilar olarak
gorulebilir. Ancak bunlar Tirkiye'nin modernligi basarabildigi, modern diistinceyi benimsedigi ve tam
anlamiyla modern oldugunun gostergesi degildir. Postmodern dénemde toplum Kumar'a gore, merkezi
bir cekirdek etrafinda degerlerin sert bir sekilde entegre oldugu yapidan uzaklasmaktadir. Geleneksel
toplumun islevi ile bitinlesik modern toplum dogasindan farkli bir yone donusmektedir. Cagdas
toplumun ayrilamaz ve reddedilemez bir cesitliligi vardir. Bu ¢esitlilik belirlenmis diizenlenmis bir ilkeye
entegre edilmis degildir. Marksistlerin dne surdiigu gibi ne ekonomide ne tarihte ne siyasette ve hatta
gelenekte 1srar eden muhafazakarlar gibi, sekil ve anlam kazandiran merkezi bir glic artik yoktur.
Toplumun tim kesimlerinde yonu belirsiz bir akis s6z konusudur. Bu tim kesimlerin aralarindaki sinir
¢Oztllr ancak bu yeni ilkel bir bitinlige degil, postmodern parcalanma durumuna yol agar (Krishan,
2005, s. 124).

Enformasyon akisi ile elektronik imajlarin egemenligi merkezi iktidar kiltirtnd, parcal, akiskan,
sinirlar belirli olmayan bir diizleme gecirmektedir. Tek kanalli donemde TRT paternalist yayin anlayisi ile
merkezi iktidarin sdzclsudur. Glinimizde ornegin internet teknolgjileri, 6zel televizyon kanallan ile
tlketim ideolojileri ve gosteri kiltiri postmodern durumu olusturmaktadir. Merkezi otoritenin yerine
kiresel tiketim kilturinun etkileri sonucunda toplum ayrilmaz merkezi bitincul bir toplumsal
formasyondan postmodern akigkan bir belirsizlige yonelmektedir.

Yorum caginda merkezi iktidarin enformasyon kaynagi ve glicli yazidir. Yazi bilgi kaynagi olarak
merkezi bituncdl bir toplum ve kiltir alanini da olusturmada etkilidir. Postmodern donemle gosteri
kiltird ve kapitalist ideolojilerin -ya da ideolojisizlesmenin- kiilttirel karakteristigi toplumsal kultird
donusttrmektedir. Erken modern donemde geleneksel kolektif kilttirel sosyoloji sanayi sonrasi dénemle
donusmektedir. Bilgi toplumu ile enformasyon sistemi, zaman ve mekana bagli iligkileri tutarl kamusal
kollektif bir sosyal yapidan medya dolayimli bireycilige dontstirmektedir.

Postmodern donemde okuryazarlik kiltirine dayali kamusal alan erozyona ugramaktadir.
Toplumun apolitik yénde déniisiimiinde kiiresel iletisim sistemlerinin etkisi Kamusal Insanin C6kiisiin'de

somut olarak anlasiimaktadir.
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Medya, kendini ifade yoninde herhangi bir bilincli cabanin yerine daha tarafsiz ve
islevsel iletisim nosyonunun gectigi “halk sanati"nin Grindddr. “Arag mesajdir” deyisi
ancak ifadenin kendisi bir mesaj akisina indirgendiginde anlamli olur. Genelde, toplumla
kurulan iliski genisledikge, bu iliskiyi mesru kilan sanat ¢cogu zaman zayiflamaktadir, ciddi
sanat ve toplumsal yasam 19. yiizyildaki kadar birbirlerinden kopuktur, yalnizca terimler
tersyiiz olmustur (Sennett, 2010, s. 61)

Kitle kiltlrlyle toplumsal kiltiirel pratiklerde zayiflamakta ve kamusal giig yitirilmektedir. Kitle
iletisim, sanatin toplumla dogrudan iligkili 6zglin glictini emmektedir. Yorum cag) ile toplumsal gercekgi
donemin vyerini televizyon ekraninin iceriksiz imajlan almaktadir. “Cogu insan, ozellikle genclik cok az
okuyor, cok az hatiraya sahip, okulda 6grendiklerini unutuyor ve televizyonda gorduklerini hatirlayamiyor
bile. Kelimeler, giin gectikce cok daha fazla imajlarin arkasina gekiliyor ” (Ellul, 2012, s. 149), dolayisiyla
imajlar hakimiyet kurarken s6z gerilemektedir.

"Radyo televizyon uydu gibi iletisim sistemlerinden teskil elektronik cag, “ikincil Sozlii Kiiltiir
Cagl”, yazi matbaanin olmadig, salt konusma dilinden olusan cag, “Birincil Sozlu Kultir" cagidir. Yazi
insan biling vapisini en cok degistiren tekil bulustur. Yazi bircok vapay venilik gibi kisinin 6z
kaynaklarindan azami odlctide yararlanmayi saglayan bir bulustur. Yazi yapay karakteristigiyle insanin
dogal bir parcasidir ve i¢sellestirilen yazi teknolojisi yasami yikseltmektedir. “Yazi, bilinci keskinlestirir,
tam olarak yasamak ve anlamak icin yasanilana yakinlk kadar uzaklik da gerekir ve biling bu mesafeyi en
kolay yazi yardimiyla tanir” (Ellul W. O., 2014, s. 24-102)".

Televizyonun teknik dogasi kuiltlrd timuyle donusime ugratmaktadir. 1950-1960'larda dil asli
iken glinimuzde imaj her seydir. Bir imaj akisini izleyerek zihin farkl bir islemi gerceklestirmektedir.
Metin imajlarda acik olmayan seyleri tamamlamak icin tali bir unsurdur. imajlar bir zamanlar metnin
resimleri iken, buglin metin imajlarin agiklanmasi igin kullaniimaktadir (Ellul, 2012, s. 149).

Goruntdlerin teknolojik yeniligi, gdrmeyi egemen kilarken, yoruma dayali olan yazi teknigi bilinci
sekillendirir. Ellul'e gore; Gorme eylemi, distinme ve hatirlama derdinden kurtarir, temsil temelinde
gercekligi fark etmemizi imkansizlastinr. imajlar gercekligin vekili olan gerceklik yaratmaktadir. Séz ise
gercekligi hakikat olarak ele almaya zorlamaktadir. Yapay imajlar yasamin gercekligini yok ederek

kendisini hakikat olarak sunar. Ornegin Ellul'e gore (2012); Garp Cephesinde Yeni Bir Sey Yok filmi
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uyarlandig romanin anlaminin tersine siddeti mesrulastirmakta ve savas karsiti bir film olarak, savas
karsithginin aksine savasi mesrulastirmaktadir (Ellul, 2012, s. 64-166).

70'li yillarda kiresellesmenin hendz Turkiye'de tam anlamiyla etkisi oldugu séylenemez. Bu
donemde Turk sinema filmlerinin toplumsal iliskileri merkeze alan ve toplumsal gercekci yonleri oldugu
soylenebilir. Ancak kiresel anlamda tecimsel sinema ve kitle kiltirtinin rizgan ile Tirk sinema filmleri
de doniismektedir. Ozellikle 2000 sonras! yerli yapimlar gecmise oranla toplumsal gerceki diizlemden
postmodern kitle kiltirtine kaymaktadir. Bu bakimdan her ne kadar Turk toplumu batili geligmis dlkelerle
ayni cizgide bir tiketim kiltliri ve postmodern sirece birebir dahil degilse de evrensel cizgide

postmodern neoliberal kiiltire eklemlenmektedir.

TURKIYE'DE IKTIDARIN MERKEZ CEVRE iLiSKiSI BAGLAMINDA ORGUTLENMESI VE
TOPLUMSAL YAPININ DONUSUMU

iktidarin Yorum Kiiltiiriine Dayah Merkez Cevre Orgiitlenmesi

Tirk toplumu bir yandan modern olmaya ¢alisirken, diger yandan da toplumda orta ¢aga 6zgu
feodal ve dini kiiltirel degerler hakimdir. Dolayisiyla 6zglr bireyin modern degerleri karsisinda geleneksel
degerler yer alir. Bu degerler arasindaki zitliklar sonucu celigkiler ortaya ¢ikmaktadir. Ginumuziin
postmodern kiiltir karmasasi modern ilkeleri esnetmektedir.

Geleneksellikten modernlige geciste iletisim matbaa kitap ile sozlu kiltlire dayal orta ¢ag bilgi
otoritesi zayiflamaktadir. Mardin'in hirriyet ve kitap iliskisinde belirttigi tizere; Osmanli'da XIX. Yizyil
doneminde Bati aydinlanma diistincesinin sonucu olarak hirriyet distncesi, kisiyi odagina alan orta
cagin geleneksel egemenligine karsi bir tutum olarak dogmustur. Bu basili iletisim ve yayin yeniligi ile
eskiden sahistan sahsa gecen bilgi egemenligi yerine, elestirel distince kiltirini topluma yerlestirmis
ve hirriyet kavramini sekillendirmistir. Geleneksel Osmanli kiltirl de peder-evlat, hoca talebe padisah
kul gibi kisi otoritesine biat kdltiriine dayal iligkiler matbaa, gazete ve kitabin yayginlasmasiyla
zayiflamistir. Hocanin, babanin, otoritenin zayiflatiimasi ve bunun yerine se¢gme imkani yani hirriyetin
gelmesi kitabin marifetidir. Devletin zaman iginde merkezilesme yonelimi karsisinda kitabin etkisi iletisim
dinamiginde kokld bir yenilik yaratmistir (Mardin, 1991, s. 85-86). Yorum kdiltiirii toplumda feodal
otoriteyi zayiflatmakta ve modern anlamda bir hiirriyet anlayisi getirmektedir.

Cumhuriyet biat kultirinin karsitidir. Moscovici'ye gore, “Cumhuriyetcilik, belini bir cemaatin
hayat tarzina sikica baglh kalacak bir siyasal yapi (devlet) arayan cemaatcilikten (Komiinotarizm) farkl
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olarak herhangi bir tikel iyi kavrayisina bagli degildir (liberalizme yakin), bireysel 6zgurltigi temel almasi
dolayisiyla Cumhuriyet ilke olarak liberaldir ve bireyseldir “(Bilgin, 2004, s. 27)

Halihazirda muhafazakar televizyon yayinlarinda hocalarin seyirci sorularina cevap vermesi, yeni
medya da sokak roportajlari, yazili sosyal medya paylasim gibi orneklerde asilsiz ve temelsiz bilgilerle -
Lozan'in gizli maddeleri 2023'te sona eriyor gibi efsanelerle- glinimizde yeni iletisim teknolojileri
toplumda modern yorum kiilttrinin aksi yontinde islev gérmektedir. Bu ozellik orta cagin yazil bilgi
kaynaklarindan yoksun ve sozli kiltirle hoca, peder, padisah otoritesine biat kiltiriine benzemektedir.
Bu durum geleneksel kiltirde kalan ve yazili kdltird rasyonel modern bir kiltirel pratik olarak
ozlimseyemeyen toplumla iligkilidir. Boyle bir toplum postmodern enformasyon karmasasinin
ilkellestiren rasyonel otesi yontine kisa devre yaparcasina gecen bir toplum gibidir. Bugtnun yeni iletisim
teknolojileri modern anlamda ideoloji, postmodern anlamda ise ideolojisizlik ya da dezenformasyon ve
bilgi karmasasi kaynagidir. Oysa modern doneme kapi aralayan kitap rasyonel akil ve ideolojinin
kaynagidir. “18. yiizyilda kitap ve 19. yiizyilda gazetenin toplum iizerindeki etkileri sarsici olmustur. iste
bu toplumsal iletisim sartlan altinda calisan, genis kapsaml iletisim "aglan icinde sekillenen
simgelestirme kiimesine "ideoloji" adini verecegiz” (Mardin, 1992, s. 122) ifadesiyle Mardin, gazete ve
kitabin toplumsal musterek bir ideolgji alani olusturdugunu belirtmektedir. Mardin'in ideoloji tanimi
postmodern enformasyon aglarinda ideoloji 6tesi, toplum otesi bir durum almaktadir. ideolojik
simgelestirme mekanizmasinin kolektifligi Bauman'in (2003) miphemligine 6zdes bir ideolojisizlik
yaratmaktadir. Televizyon ve yeni iletisim teknolojileri geleneksel ya da orta cag distince yapisina
uygundur. Kitap® ise aydinlanma distincesine eklemlenebildigi 6lclide modernisttir.

Teknoloji bilgi ve gercekligi formalize ederek toplumun kdltirel algi ve pratiklerini de donlstime
ugratmaktadir. (Postman, 2006)a gore “makinelerin, bilgisayarlarin ideolojisi” teknik toplumsal
iceriksizlik ve kultlrstzligl vyerlestirirken, tipografinin sagladigi modern akildan uzaklagmaktadir.
insanligin nesneleri ahlaki, duygusal, ruhsal karakteristikleriyle degerlendirme yetenegi makinelerin,

bilgisayarlarin islemsel ve objektif yapay degerlendirmesine birakilmaktadir. Her ne kadar bilgisayar

! Kitap postmodern dénemde kapitalist sistemde metalasmakta ve erken modern déneme has rasyonellestiren giicii
Onemli oranda zayiflatmaktadir. Seckin ya da alt kiiltiir basamaklarinin miiphemligiyle teknoloji dolayiml yiiksek kiiltir
paternalizmi ve metalasan kitap modernlestirici glicinu kaybetmektedir. Kitap piyasada arz talep goren bir meta olarak
seckin kulturd asilayan merkezi ulus devlet ya da seckin kltir otoritesinden kapitalizmin yortingesine gecmektedir. Ayrica
merkezin tek bir Gst anlatisi kitle iletisim teknolojilerinin alternatif cazibesi karsisinda da zayiflamaktadir.
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teknolojisi bir ideolojiye sahipse de matbaanin yarattigi dini, politik toplumsal fikirleri tretemez ve
yetersiz fikirler agilayarak kurumlari hafifletirken, matbaa teknolojisine oranla akl askiya alir, matbaa ve
basim teknolojisi ise akli atesler (Postman, 2006, s. 133-135).

“Tipografi modern bireysellik fikrini beslemis, ancak orta ¢aga 6zgl cemaat ve bitiinlesme
duygusunu silip yok etmisti, tipografi modern bilime zemin hazirlamig, ancak dinsel duyarliligi basit batil
itikatlar diizeyine indirmis ”(Postman, 2010, s. 39) ve toplumu modern ulus olarak doniistiirmeye zemin
hazirlamistir. Tipografi ideolojik, kiiltirel, toplumsal dinamiklerle iliskilidir

“Iletisim teknolojisi de dahil olmak iizere, teknolojinin ve dzellikle televizyonun, belirli bir sosyal
diizenin hem amac hem de sonucu oldugu” (Williams, 2003, s. 107) yonindeki Williams'in savi,
televizyonu teknik indirgemeciliktense toplumsal dinamiklere baglamaktadir.

Toplumsal kurumlar, sirketler, siyasi burokrasiler gibi teknolojik kiltirel bicimi belirleyen
dinamikler, Baudrillard?'a gére postmodern sirecle kapitalizmin ulastig asamayla her seyi yutmaktadir.
Teknolojik bigcimin kdiltirel ve toplumsal dinamiklere bagli yapisi ile bir toplumsaldan bahsedilemez. Zira
bicim salt bir gosteren -simulakr- olarak, gosterilen dzelligini kaybetmekte ve bos bir teknik bicim haline
gelmektedir. Teknoloji, kiltir ve toplumdan bagimsiz salt kapitalizmin s6zclsu olarak tekrarlar, modeller
ureterek anlamsizlagmaktadir. Teknik bicim salt bir tst yapi olarak kendi dogasini kapitalist sistemin bir
sozclsu olarak dayatmakta ve tim toplumsal pratikleri de sisteme uyumlandirmakta, toplumsal
diyalektik ve de karsit sosyal siniflar yutulmaktadir. Kitle kultiird toplumsal dinamikleri yok ederek
teknolagjinin sebep sonug denklemini gegersiz kilmaktadir.

Tiirk Toplum Yapisinin Postmodern Doniisiimii

Gundmuzde merkezi bir otorite, ideal ya da kati sosyal hiyerarsiye sahip merkez cevre iligkisinin
olmadigl postmodern bir sosyo kiiltlirel yapi olusmustur. (Postman, 2006, s. 73)'a gore; Kiiltirel bellek
tarihsiz yersiz yurtsuz yinelemeli gorinttilerle siliklesmektedir, yeni iletisim teknolajileri ile toplumsallik

ve kolektif fikirlere dayali modernist yapilar kaybolmustur. Ginidmiz dinyasi otorite ve ideoloji

2 Sessiz Yiginlarin Gélgesinde (Baudrilliard, 1991), Simiilakrlar ve Simiilasyon (Baudrillard, 2011), Tiiketim Toplumu (2013) gibi
kitaplarinda Baudrillard’a gore toplumsal dinamiklerden ya da toplumsaldan bahsedilemez. Teknik bi¢im toplumsal
dinamiklerle iligkili degildir tersine toplumu kapitalist mantiga eviren gosterge glidimli bir yapiyi dayatan sistemin
uzantisi olarak gorilmektedir. Bu yapi da ideolojik, kiltirel, toplumsal dizlemde iceriksiz yinelemeli gosterilensiz bir
anlamsizlik evreni yaratmaktadir.
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merkezinden yoksun, sosyal, politik, tarihsel, metafizik, mantiksal veya dinsel temelleri olmayan
postmodern bir dinyadir.

Bauman, modernitenin merkezi bitlnlestirmesinin dogasi geregi dizensizligi Urettigini yani
merkez cevre? iliskisinde diizen olanaksizigini belirtir. Modernist diizen ilkesi siniflandinimis kontrol
edilebilir yapi ile muglaklik ve muphemligi bastirmaya yonelmistir.

Merkezi otoritenin kurallarina bagh olan cevre, merkezle ikircikli bir yapi olusturmaktadir.
“Anormallik normun, sapkinlik yasaya itaatin, hastalik sagligin, barbarlik uygarligin, hayvan insanin, kadin
erkegin, yabanc yerlinin, digman dostun, “onlar” “biz"in, delilik aklin, ecnebi vatandasin, siradan adam,
uzmanin otekisidir “(Bauman, 2003, s. 9-24).

TRT bir donem arabeski yasaklayip Tirk Sanat Mizigi paternalizmi ile cevreyi ya da alt kiltird
yuksek kiltire yikseltmeyi amaclamistir. TRT'nin bu modeli Williams'a gore, ozglr iletisimin ideal
tipindeki otoriter iletisim modelinde yoneten gruplarin gorlslerinin aktarildigl oteki karsit goruslerin
dislandigr bir modeldir. Devlet medyayi merkezi kontrol altinda tutarak, egemen gruplarin yiiksek begeni
ve standartlarin muhafazasini amaclar (Stevenson, 2008, s. 31). Merkez cevrenin tek bir entelektiiel ve
yasal dizende kontrolini amaglamaktadir. Modernite diizen amaclarken ikili karsit siniflamalar
Uretmektedir.(Bauman, 2003, s. 27)'a gore, modern kural, diizen ve ilkeler olmasaydi bunlara karsi
muphemligi olusturan zit olusumlarda olmazdi. Bunlar modernligin basarisizigini gostermektedir .

“Toplumla karsilikli etkilesimi reddeden ya da yadsiyan bir medyanin toplumsal gelisim, kilttrel
ve zihinsel yasam konusunda herhangi bir miidahale sansi yoktur”“(Adanir, 2012, s. 105) saviyla Adanir,
merkezi egemen paternalist medyanin cevreyi donlstliremeyecegini savunmaktadir.

Diger yandan modern merkezi egemen yapinin orta ¢ag kilttirini modernlestirme cabasi
davranisglarda donlistimu saglamaktadir. “Modernlikle birlikte, Tirk grup davraniginin temellerinden biri-
ni saglayan itaat kultirinin ozellikle buyiik kentlerdeki aile yasaminda oldukca degisiklige ugradig”
(Goka, 2006, s. 146) yoniindeki Goka'nin tespiti ile 1960'larda bir Anadolu kdyiinde kii¢liglin blyiye itaat
kiltirinin merkez ekseninde donusttgini belirtir. Modern merkezin kadin haklarinin karsisinda, orta

¢agin kuma, baslik parasi, cocuk gelin 6rnekleri Bauman'in miphemliginin ikircikli yapilandir.

3 Edward Shils merkez cevre kavramini literatiire kazandirmistir (1975, s. 86). Merkez topluma yén veren kiiltiirel degerler,
inanclar gibi simgesel yapinin merkezi siyasi teskilat alanidir.
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Uniter ulus devlet yapisinin biitiinlestiremedigi Osmanli mirasi feodal kiiltiir, tarikatlar, asiretler
ve etnik yapilar postmodernizmin fragman yapisina uyumlanmaktadir. Modern gortiniimld kurumlarda
isleyen nepotizm -hemseri, tanidik, dayi- kiltirl, rasyonel modern ilke ve ideolojilere tezattir.
Gunimuzde "tarikat-cemaat” yapilar, modern bir otoriteye ait merkezin periferiyi sekillendirme yetisinin
otesinde ve merkezi de etkileyen cevre olarak merkez lizerinde egemenlik kurmaktadir. Bu tiirden
irrasyonel yapilar modernist butincdl ve esit vatandas idealine karsit ikircikliklerdir.

Geleneksel kiltir, cemaat tarikat asiret gibi ataerkil, peder sah, kul yapisina ait orta ¢ag
orgutlenmelerine ait karakteristiklere haizdir. Cumhuriyet ise modern toplumda bireylerin toplumsal
yapida temel hak ve dzgurluklerinin esitlik¢i diizenini amaclamaktadir.

Tark modernizmi merkezden cevreye yiksek kultlr paternalizmi ile Osmanli'dan devralinan
parcall yerel kilttrleri cumhuriyetin degerler sistemine uyumlandirmayl amaglamaktadir. Ancak
Postmodern durum bittincil tirdes bir merkezi yapinin basarisizligina eklektik bir kiltirel toplumsal
yap! ile yanit vermektedir. Bir yandan diinyanin Mcdonaldlagmasi“, diger yandan arabesk kiiltiir ile
Anadolu kdltliri melez bir yapiya burinmektedir. Modernizmin tirdes toplumsallasma projesi
kiresellesmenin etkileri ile kapitalist ticari kitle kiltirinin cesitliligi ile kargilagmaktadir. Modernizmin
tlrdeslestiremedigi yerel ve de ¢ok renkli kilttirel degerler kiiresel ticari kitle kiltirt paralelinde parcal
bir toplumsal portre olusturmaktadir.

Yorum kdiltiird, sozli kilttr merkezi degerler kiiltiird etrafinda biitincdl bir toplum olusturmaya
hizmet etmektedir. Boylelikle okuma, yorum, akil temelinde biitincul toplum yapisi olusturmaktadir.

“Bati kilturinun olusturdugu ve yasadigl birer psikolojik kategori olarak "vicdan” ve “sucluluk
duygusu” temelde okuryazarligin dogurdugu kurgulardir, dis diinyadaki eylem kaybolup giderken silueti
okuryazarin bilincine ya da bellegine asla silinmeyecek bigimde kazinir (Sanders, 2013, s. 146).

Postmodern toplumsalin en buylk sorunu ahlaki erozyon ve bireyciliktir. Baudrillard'in olasilagtirma

4 Ritzer, McDonald's gibi fast-food zincirlerinin biiyiik secim, ii¢ kéfteli cizburger gibi sayisal biiyiikliiklere yapilan niceliksel
vurguyla, aslinda bu durumu toplumda olusan bir nitelik kaybina yonelik kaygininda bir tezahtirl olarak yorumlamaktadir.
Kitap sliper magazalari da satis potansivyeli yiiksek kitaplara (best seller) raflarinda yer vererek nitelikten cok nicelige 6nem
vermektedir. Kitlesel teknolojik seri tretim fast-food triinlerinden kiiltirel Grinlere dek giindelik yasamda tiiketilen tim
metalari kitle tretimi ile tlirdes model ve Urtinler haline getirerek bir dngordlebilirlik ve birdrneklik yaratarak bunu bireysel
bir tercih gibi dayatmaktadir (Ritzer, 2000, s. 112-116). Bu tiirden kitle kiltiriniin tektlrdeslestirici ve bireyci tiiketim
ideoloji ve pratiklerini dayatan yeni kapitalist ideolojinin Turkiye gibi toplumlarn da kendi yoriingesine yavas yavas
uyumlandirdigi sdylenebilir. Bu yontiyle Tiirk toplumunda Tiirk filmleri ile sanattan edebiyata cok genis bir alanda nitelikten
nicelige dogru bir yoneliminde temel nedenleri olarak yorumlanabilir.
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mantigl (Baudrillard, 2011) ya da ideolojilerin esneklesmesinin temelinde modernist rasyonel diistinceyi
rafa kaldiran teknolojik bicimin insanligin ahlaki vicdani degerlerini yok etmesi yatmaktadir.

Tutarl bir toplumsal yapinin modern ahlaki, ideolojik, kiltiirel yapisi yerini merkezsiz
postmodern bireycilige birakirken, tutarli bir inang, ideal ya da kolektif bir toplumsal ekseni
etkisizlesmektedir. Baudrillard terminolojisi ile simllasyonun (2011) etkileri ile karakter asinmasi
(Sennett, 2016), enformasyonun hizli akisiyla olugsmaktadir. Kitle iletisim araclar ile bilgi yayilirken
empati, vicdan, kolektif dayanisma yerine bireyci gayri ahlaki pratikler yerlesmektedir. Yorum kuiltird
kollektif modern toplumla iligkili bir alan yaratmaktadir. Kitle iletisim ve imaj kiltirl bireyci ve parcali
toplumsala ozgl bir kilturel alan olusturmaktadir. Modernizmin akilcl toplumsalligl ve dzglir yurttasg
projesi postmodern donemde akilcilik ve yiiksek kiltiiriin 6tesine gecerek konformist bireyci tiiketim
kdlturdyle nitelikli bir toplumsali sonlandirmaktadir.

ARASTIRMANIN METODOLOJiSi

Callsma toplumsal yapinin merkez cevre iligkisinde kilttrel donlstime odaklanmaktadir.
Calismanin amaci Tirk toplumunun kolektif modern pratikler ve kiiltiir yapisinin postmodern® yapiya
donlstimiini orneklem olarak secilen filmler 6zelinde analiz etmektir.

Calismada belirli bir yargi ve amaca yonelik 6rneklemeyle (Neuman W. L., 2014, s. 322); 78 yapimi
Kibar Feyzoile 2005 yapimi Organize Islerfilmleri postmodern kiiltiirel paradigma cercevesinden niteliksel
icerik analizi yontemiyle incelenmistir. Bu yontemde amag 0zglin yorumlama ve analiz ile ‘ortak
egilimlerin belirlenmesi, farkliliklarin ortaya konmasi ve anlatilanlarin ayrintilarinda gizlenen anlaminin
gln yizine cikarilmasidir” (Kimbetoglu, 2008, s. 154). Anlam ortiik genelde karmasik ve baglaminda
biitiinciil yaklasimla anlasilabilir (Erdogan & Uyan Semerci , 2021, s. 215). icerik analiz yéntemleri
genellikle mesajlarda gézlenen unsurlardan hareketle cikarim yapmaktir (Bilgin, 2004, s. 1). icerik analizi
gercekligin -ogrenci, etnisite, Mlsliman, cinsiyet vb. medyada nasil sunuldugunun tespitine yarar
(Geray, 2006, s. 149). Niteliksel icerik analizinde 6rneklem seciminden sonraki asama kategori’

olusturmaktir.

® Postmodern kuramsal cerceve post pozitivist, akilcilik étesi yaklagimla tek bir dogru ve egemen diisiinceyi dayatan
modernist biiytik anlatilari reddeder. Modernist merkezli tekli toplumsal diizen anlayisi postmodern yaklasimca reddedilir
bunun yerine 6zne merkezli cogulcu anlayisi kabul eder (Yildirnm ve Hasan, 2011, s. 28).
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Kategori arastirmaciyr kurama dogru goturdr, analitik notlarla kategoriler arasindaki iligkiler ve
kategorilerin tema ve kavramlara nasil dontiseceklerine dair dustinceler yazildik¢a kuram icin temel
olusturulur (Saldana, 2019, s. 281). icerik analizinde “Kavramlarin incelenmesi sonucunda birbirleriyle
olan iligkileri ortaya cikarilir ve bu iliskiler daha Ust diizey bir tema ile agiklanir. Kategori ya da tema icerik
analizinde elde edilen kavramlardan daha soyuttur ve geneldir “(Yildinm & Hasan, 2011, s. 228).

Arastirmanin kisithhgr makale icerisinde arastirmaninin konusuna uygun segilen iki filmdir. Pek
cok nitel calismada gozlemlenen sinirli sayida malzemenin drneklem icerisine katilmasi, analiz
asamasinda toplumsal yasamin sosyo-politik ve kilttrel dinamiklerini gdz 6nlne alan bir ¢oztimleme
sureciyle asiimaya calisilacaktir. Bu baglamda 1978 ve 2005 yili kapsaminda amacli 6rneklem teknigi ile
secilen iki filmin 3 saat 18 dakikalik goriintlist sistematik olarak niteliksel icerik analizi metoduyla
¢ozimlenmistir. Calismanin kuramsal bélimlerine kosut bir sekilde belirlenmis kategorileri, toplumsal

yapinin sosyo-politik 6rgutlenmesinin analizi ile merkez ve cevrenin toplumsal analizidir.

Analizde arastirma kategorileri olarak; kapitalizm, rasyonalite, tretim iliskileri, zihniyet, kolektif,
bireysel gibi postmodern kiilttir kavramlarindan yola ¢ikarak ortak alanlar farklliklar ve gizlenen anlamlar
incelenmistir. Merkez karakterlerin modern rasyonel pratiklerine kosut cevrenin irrasyonel pratikleri
karsilastinlarak incelenmektedir. Bu pratikler baglamindan yola ¢ikarak bugtiniin postmodern tiiketim
kilturinin irrasyonel kokenlerine iliskin yorumlama amaclanmaktadir. Modernist projenin akilciligs
karsisinda postmodern kosullarnin irrasyonel pratikleri irdelenmektedir. Buna ek olarak irrasyonel
geleneksel yapi ile rasyonel dtesi toplumsal yapinin misterek yanlari ile farklihklari tizerinden bir okuma

yapilmaktadir.

Amach orneklem metoduyla analiz nesnesi olarak secilen drneklem tzerinden Tirk toplumunun
merkez cevre iligkileri ekseninde toplumsal kiltirel kodlarinin analizi amaglanmistir. Kibar Feyzo cevrede
yer aldigindan, merkezin degerlerini benimsemeyen tasra ornegi olarak secilmistir. Merkez'de
konumlanmasina ragmen Organize Isler ise merkezi degerler verine, cevrenin toplum (izerindeki

egemenlik kuran pratiklerini ve postmodern durumu 6zetleyen drnek olarak secilmistir.
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TURKIYE'DE TOPLUMSAL YAPININ POLiTiK ORGUTLENMESi BAGLAMINDA KIBAR FEYZO

VE ORGANIZE ISLER FILMLERINiIN ANALIZi

Kibar Feyzo®da modernitenin merkezi ideolojisi cevrede (tasrada) yoktur. Koyli modern
vatandaslik ve kurumlardan bihaber aganin kuludur. Geleneksel feodal otorite, cevrede (kdyde) hoca, aga,
baba ile kadin erkek karakterlerin sozlu ideolojik kiltirel pratiklerinde mesrulastinlir. Tlrkilerde " Kizlar
bizim olsa acimazdik binbesytize, bizde kizismisizama babamiz éiddirir bizi”, GUlo'nun annesinin “kizlarin koca
se¢mesi ne zamandan beri adet olmustur, baban kimi miinasip gortirse onu" gibi soylemler cumhuriyetcilik
bireysel 6zglrliktir (Bilgin, 2004, s. 24) ilkesinin karsiti gostergelerdir. Modern merkezi iktidar degerleri
cevrede (kdyde) benimsenmemistir.

Feyzo, sehirde yeni evlenen gelinin babasindan “Benim kizim mal degil, ne basligi oyle adet mi kaldr"
soztlyle, sehir tasra ikilemlerinde cevrenin kul kdlturd karsisinda, merkezin bireysel hak ozgtirlikleri
ikilemi modernligin miphemligini (Bauman, 2003) gostermektedir. Merkez karakter ve pratikler ile kdyin
feodal degerleri modern merkezi degerlere zit yonde modernligin miphemligini olusturur.

Feyzo Hacl Hiso'va baslik taksiti icin okizinud verince anasi kizar ve Feyzo'yu okiiziin yerine
kosarak tarlayi sirmektedir. Modern merkez karakteri su isleri muduiri Feyzo'yu gordiglinde agay ve
ozglr esit modern yurttas imgesine tezat cevrenin feodalitesini azarlamaktadir. Aga (cevre) bigcimsel
olarak merkeze cikarlar icin yakin goriinirken cevrede feodal otoritesini igletmektedir.

Tiketim kapitalizminde gosterge glidiimld bireyci bir rekabet kuiltird igin kadin eril arzunun cinsel
objesidir. Kdyde ise kadinin meta degeri feodal otoritenin hegemonyasini pekistirir. Bilo ve Feyzo, Gllo
icin bireyci cikarlarla rakiptirler. Gllo o©kizle kiyaslanan meta iken, ginimizde kadin tiketim
ekonomisinin cinsel objesidir.

Kdyde Feyzo, Gulo'nun abisiile Bilo ve kdyln geng erkeklerinin bireysel rekabetleri arzu tatminine
yoneliktir. Modern vatandas pratiklerine 6zgu bir ideolojik eylem olarak esitlikci 6zglr bir toplum olarak
agava karsi gelmezler. Eylemler bireysel arzular karsisindaki baslik parasi ve agalik otoritesidir. Bireyci

arzunun aga otoritesinin gikarlariyla yonlendirilmesi ile kdyun kadin, erkek isgtict, baslk parasi ve itaat

® Yilmaz Atif (Ydnetmen). (1978). Kibar Feyzo [Film], Tirkiye’de agalik diizeni ve sinifsal catismalarin hicivle
anlatildigi ve iktidar, halk, otorite sinif kavramlari ile Turk toplumunun kiltirel gergeklerinin elestirel Uslupla ele
alindigi Turk galdird filmidir.
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kiltiriyle somurtlmektedir. Glnimizde ise gosterge gldimliu kapitalizm rekabete dayall bireyci
pratiklerle egemenlik kurmaktadir.

Postmodern donemde bireylerin cinsel arzulari modernizmin 6zgtrlik felsefesinin otesine
gecerek tiketim merkezli olarak 0zgurlesmistir. Postmodern dénemde merkez, tiiketim ideoloji ve
pratikleridir, cevre ise tiiketebildigi olclide sosyal stati ve bir nevi yeni agalk olcltinid tasiyabilen
bireylerdir. Kdyde baslik parasini veremeyen ve otoriteile geleneksel kurumlarin baskisi altindaki kéyliler
kolektif olarak iktidara direnemezler. Sonunda Feyzo'nun agayl vurmasi, kiz kacirma gibi bireysel
anarsiyle otorite ve gelenekleri ¢cignemektedirler.

GundmUzde ise gi¢ statisu ile metaya indirgenen kadina ulasamayanlarin anarsi ve sug
islemesinin karsisinda modern kurumlarin kolluk kuvvetleri ve hukuk kurallari, kapitalist statikonun ve
postmodern tiiketim ideolojilerinin neferi olarak yeni agalik dizenini korumaktadir. Postmodern
donemde moda ve arzu nesnesi olan kadina ulasabilmek icin tiketimle statl gdstergelerine sahip olmak
gereklidir. Postmodern ddnemin tiketim ideolojisi merkez iken, cevre ise tiiketim yoluyla stati
gostergelerine sahip olabilen postmodern bireylerdir. Bugtin baslik parasi ve geleneksel otoritenin yerine
tlketim ideolojisinin statl gostergeleri merkezde konumlanmaktadir. Glinimuzde ise feodal arketiplere
dayall bireyci pratiklerle arzu odakl rekabetci kiltiirel davraniglardan beslenen post feodal bireycilik
modern bir 0zgirliik yanilsamasi olusturmaktadir.

Goka'nin, belirttigi kent yasaminin itaat kdltirini degistiren modernlestirici aile yasami (Goka,
2006, s. 146) merkezin yasam pratiklerinde goriilmektedir. Feyzo maas alirken " benimki niye Gtekilerden
eskik kurban" sozlyle sendikalilann fazla maas aldigini 6grenirken, nepotizm ve cemaat kdlttriyle “ben
de Harran'liyam, demek ki patronda sendikali hemgerilerini kayiriy" demektedir. K8y “Birincil S6zIu Kaltir”
(Ellul W. O., 2014) donemindedir, siyasi otorite ve toplumsal hiyerarsi, geleneksel -baslik parasi- egemen
soylemlerle yapilanmistir. Koyde ogrenme kitapla degil ataerkil sozli kdiltirle ya da Feyzo'nun
merkezdeki deneyim ve duyumlarini kdyliye anlatmasi ile 6grenilmektedir.

Feyzo sehirde agalik somirisiine benzeyen neoliberal somurl sisteminde emekgi direnisini
"sendika, grev emek ozgirliik, isciler kardes patron kalles, faso aga” gibi pratiklerle 6grenmekte ve merkezin
ideolojik pratiklerini cevreye getirmektedir. Feyzo akila yorumdan yoksun, demokrasi ve gelismis
toplumsal yapinin modern vatandas ve iktidar denklemi aksine cevreye ait geleneksel sozIu kiiltire has
duyumlarla hak aramay! 6grenmektedir. “Bugliniin siradan insani orta ¢ag insani kadar saftir, orta cag
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insani ne olursa olsun dinin otoritesine inanirdi. Bugtin ise insanlar ayni sekilde bilimin otoritesine
inanmaktadirlar” (Postman, 2006, s. 73)’ ifadesi bugtinin feodal kokenli postmodern bireyinin
durumunu ozetlemektedir.

Kibar Feyzo'nun koyli kurnazhigiyla sehirde duvarlarda gorlp ogrendigi sloganlari koyin
duvarina yazarken ideolojik icerigini modern vatandas rasyonalitesi ile yorumlayamaz. Aganin " faso aga
nedir lo?” sorusuna "ine p.st gibin bir sey" cevabi ginimiz post feodal orta ¢ag insaninin yiizeysel
dezenformasyon medya bilgicliginin analojisi gibidir. Koyliler cikarlan ve beklentileri dogrultusunda
sloganlari kamusal alanda direnis similasyonu ya da bir ideoloji yanilsamasi olarak, yorumsamaci
kiiltiirle benimsemeksizin irrasyonel pratikle paylasmakta, rasyonel kolektif toplumsal bir eylemle
ideolojik toplumsal bir illizyon ve sonuca ulagamamaktadir. Duvarlardaki sloganlar Ellul'un (2012), soziin
gerileyisi savindaki bicimsel imajlar gibi ylizeysel ve yorumdan uzaktir. Postman (2010)'in séziindi ettigi
tipografinin orta cag cemaat anlayisini silen ve bireysellik ile modernizm yenilikgiligini  saglamasinin
aksine, koydeki duvar yazilar -teknoloji- bir bicim olarak toplumda kolektif ve belirleyici olamamaktadir.

Diger yandan ise koylinin geleneklerini yansitan tirkdlerin kiltirel gondereni feodal iken
modern sloganlar gelip gecicidir. Duvar sloganlan entelektiel derinlikten yoksun ylzeysel salt bigim
halindedir. Filmin sonunda Feyzo'nun 6len aganin yerine " daha gaddar bir aganin gelip eskisini aratir olmus”
ifadesi, cevrenin eski geleneksel iktidardan siyrilamadigini ve modern merkezin somurd karsiti
ideolajilerinin cevre icin kolektif bir 6zgtirlik saglayamadigini gosterir.

Organize Isler®: Filmin basinda radyo haberleri -dis ses- hirsiz ve kapkac cetelerinin birbirini ihbar

ettigi ya da yakalayip polise teslim ettigi haberlerini vermektedir. Merkezi otorite ve polisin yerini

7 Ornegin koyde dini otorite hoca Feyzo'yu okuyup Ufiiriir ve annesine Giilo'yu almasini salik verir. Postmodern diinya da
modern bir aklin kilavuzlugundan yoksun siradan insanlar icin rehber yeni medya ve internet arama motorlaridir. Birincil
sozlU kiltiiriin orta cag Gflriikcl otoritesinin yerini ikincil s6zI0 kdltlr (Ong, 2014, s. 24) olan kitle iletisim ve yeni medya
almaktadir. Sosyal medyada (¢ bes climleden ibaret sloganlar, kaynagl belirsiz efsane ve dezenformasyon bilgiler
bireylerin ideolojilerine basmakalip sekilde eklemlenmektedir. Dezenformasyon bilgi similasyonlari ve efsaneler kisilerce
postmodern ideolojisizligin ya da ideolojik esneklesmenin bir timsali olarak mutlak bir dogruymuscasina gercek bir olgu
gibi savunulmaktadir. Bu durum glinimizde Lozan'in gizli maddelerinin 2023'te dolacagindan tutun da komplo
teorilerinden asilsiz her tiurden efsanelestirilen dezenformasyon orneklerine mutlak dogru olarak taping pratigiyle
saplanan glinimz akil tutulmalarinin da metaforik bir aciklamasi gibidir. Geleneksel feodal kdiltirin basili kitap ve modern
egitim merkezli akilcr yorum kdiltirine ugramadan dogrudan postmodern kitle iletisimin ikincil sozlu kiltirine gegisi
guinimuzde bu yonuyle dikkat cekicidir.

8 Yiimaz Erdogan (Yonetmen). (2005). Organize /$/er [Film], istanbul'un masum suclu karakterlerinin yollarinin kesistigi
dolandincilik hikayesine dayal aksiyon guldird filmidir. Yonetmen senarist Yilmaz Erdogan kitle kiltirinin egemen
oldugu 2000 sonrasi dénemde televizyon komedi skecleri ile popiilerlesmis yazar ve yénetmendir. Organize isler'in ideolojik
anlati yapisi ve mutlu sonu tecimsel liberal film anlati yapisiyla uyumludur.
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organize suc ve orgiitleri almaktadir. Ongéren’in (1998), 1960 sonras! insaatcl, esnaf, komisyoncu gibi
cogunlukla sosyo politik yapinin orta sinif karakterleri organize sug elebaslari Mislim, Asim ve bunlarin
kurbani demirci ibrahim tiiccar is adami Erciiment gibi cevre karakterleridir. Aydin karakterler, yazar
Yusuf Ziya esi akademisyen Nuran ve kizlari Umut ile komedyen Samet (siipermen) merkezin modern
aile karakterleridir.

Aydin karakteri Yusuf Ziya'nin talep gormeyen ve adeta postmodern toplumun simgesi olan

~

" Birlik Duygusu Gelismemis Toplumlar ve Avrupa Birligi" bashkli kitabi Avrupa tarafindan satin alinir. Burada
yorum kultdrtinden uzak Tirk toplumu cevre iken, Avrupa ise merkez olarak sunulmaktadir.

Yusuf Ziya ve esi Nuran Hoca modern merkez degerlerine sahip ancak merkez karakterler olarak
cevre (mafya) lizerinde etkisizdirler. Cevre karakterleri hirsizlardan arac alarak dolandirnimaktadir. Aydin
ve yorum kdiltirine ait merkezi degerlerdeki karakterler illegal cevreye kosut olarak pasiftir. Bir istisna,
filmde van karakter ve merkezi otorite figlirii olan savciyl dolandirmaya galisan hirsiz (cevre) arabayi
alacak kisinin savci (merkez) oldugunu égrendiginde kacar.

Umut is goriismesinde Muslim'tn (mafya); “ miisteriimiz, dis ya da i¢ turizm agirlikli, gezen, ii kendi
lilkesine ya da tilke disi” gibi tutarli kelam edememesi ve Umut'un “Ingiliz filolojisini bitirdim birincilikle”
sozline Hidir'in “filoloji nedir? diloloji olmasi gerekmiyor mu?” replikleri, modern (merkez) karsisinda
egitimsiz (cevre) karakterleridir.

Kapitalist gosterisli cevre olan mafya, egitimli yorum kiltiriine ait karakter olan merkezdeki
Umut'la zittir. Umut cevre olan mafyanin kapital glici karsisinda is glicu olarak ¢evre konumuna diiser
ve edilgendir. Ancak diyaloglarda merkez cevre ekseni kapital merkezinden akil merkezine kayar gibidir.
Mafya karakterleri (Mislim ve Hidir) ciimle kurma beceriksizlikleri ile egitimli merkez olan modern
karakter Umut karsisinda gevre gorinumlidur. Kapital glcl ile mafya Muslim merkez konumdayken,
cehaletini belli ettiginde entelektiel yoniyle modern aydin karakter Umut merkez konuma
gecebilmektedir. Aklin temsili olan Umut karsisinda sermaye glicliyle cahil mafya cevreyken, sermaye
iktidanyla aklin temsili ancak isglici konumundaki Umut karsisinda merkezi konum almaktadir.
Bauman'in (2003) miphemlik kavrami film boyunca islemektedir. Egitimli akla dayali modernizmin
temsili Umut merkez iken, parasiz glicstiz yonuyle isglici Umut mafyanin sermaye giicli karsisinda gevre
konumuna ge¢mektedir. Modern merkez olan Umut, sermaye giicii ile egitimsiz illegal norm disi cevrenin
periferisine dismektedir. Modern merkezin edilgen konumlanmasi glntimizde sosyo politik

404
[{g] SELCUK ILETISIM DERGISI 2023; 16(2): 387-413



KORAY CANKAYA

yapilanmanin postmodern ikircikli merkez gevre iligkilerinin adeta bir resmi gibidir. Gundelik yagsamda
bilindik "kroyum ama para bende" s6zii paternalist merkeze nispet yapan ¢evrenin merkez lizerindeki etki
guclnu ozetler.

Yusuf ziya modern ahlakli ilkeli aydin olarak illegal cevre pratiklerine mesafelidir. Esi ve kizi,
merkezin polis hukuk kurallari yerine gevre pratikleri olan kurnazlikla hirsizlar kandirir. Merkezin (polisin)
cevrede (hirsizlarda) etkisizligine inangla Nuran Hanim " polise basvurursak paramizi geri alabilecek miyiz?"
“Polisten bir tek bizim korkuyor olmamiz ne kadar ilgin¢ degil mi? replikleriyle merkezin modern ahlak
kurallar yerine ¢evreye has oyunlarla kizinin patronu Mislim’e Asim’i kirdirarak paralarini kurtarir. Esi
Yusuf Ziya bunu 6grendiginde "adamlar dévmiisler bu giizel mi oldu?” sozu ile esi ve kizinin illegal otorite
olan (cevre) Misliim'lin glictiyle -cevre icinde bir merkez olarak- kurtarilan paralarina sevinmez ve kinar.
Esi Nuran Hanim modern karakter olarak cevrenin merkez disi pratiklerine basvuruyu hakl gorir. Yusuf
Ziya'nin "adamlari dévmdsler bu giizel mi oldu?” sorusuna “gtizel olmadi da” seklindeki yanm kalan repligi
ile seyircinin, sonucta para geri alindi, polise (merkezi otoriteye) kalsa alinamazdi, yorumuna yer birakan
oportinist pratigi mesrulastirir. Paternalist yiksek kultlr dayatmasinin pratik gegersizligi bu oportiinist
aydin tavrinda simgelesmektedir.

Merkez vatandas figlrleri Yusuf Ziya ve Samet'tir. Yusuf Ziya kitabevi imza gintinde kitabi
satmadiginda vayinevinin “daha vurucu seyler yazmalisin” onerisine “ben kimseye vuramam" sozu ile
Samet'in Asim'a “abi ben yapamiyorum, ben bu islerin adami degilim” gibi replikleriyle, filmin merkez
modern karakterleri durlst saf ve ahlakl oldugu gordilir.

Samet merkezden ¢evreye uyum saglayamasa da samimi duygularla merkez cevre
bittinlesmesinin koprusuddir.

Merkez karakterler Umut ve annesi, Mislim’in adami Hidir'in yardimi ile ¢evreyi alt ederken
merkez cevre ig birliginin modern kurumlarla is birliginden daha yararl oldugunu gosterir. Merkez ve
cevre diyalektik bir iliskiden ziyade esnek ve gecisli miphem bireyci cikarlarla yakinlagip uzaklasir.
Adanir'in (2012), toplumla karsilikli etkilesimi yok sayan modernist paternalist anlayisin toplumsal
gelisim, kilttrel ve zihinsel yasam konusunda mtidahale sansi olmadigl yoniindeki elestirisi bu okuma
tzerinden dogrulanmaktadir.

Cevre olan Mislim ve Asim arasinda da kapital tizerinden mekansal bir merkez cevre iliskisi
vardir. Mislim “kro gorgiisiizItigii ile golf, plazma” gibi s6z ve pratiklerle merkezin yiksek kltir similakri
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(taklitcesi) olarak liiks bir ciftlikte yasarken, Asim gettoda yasamaktadir. Yiksek kiltir similakri olan
Muslim'in “plazma”, “video ne gtizel bir alet degil mi" repligiyle gorguistuzIigl ve teknolojinin modernist
yuksek kultir paternalizminden etkilenmedigi anlasilir. Merkezin paternalist anlayisinin film boyunca
merkez cevre iliskilerinde agirlik ve otorite degiskenliginde gecersiz oldugu gorilmektedir.

Diger yandan Asim'in coklu kadin iligkilerinde gorildigi gibi aile yasamlar parcali, belirsiz, meta
dolayimli ya da ask iligkileri kaygan zemindedir. Merkez karakterler Yusuf Ziya, kizi ve esi tutarli modern
bir ailedir, Samet de “ailem Evrese'de” repligiyle modern tutarl bir aile cocugudur. Samet ayrica iyi aile
cocugu figlirt olarak "“zirg" soziinu kullandikga Asim’'in adamlarindan Ersin sasirarak “zira mi, zira nedir?”
repligi ile merkez ylksek kiltlrd ile cevre alt kiiltird arasindaki farki gosterir.

Asim’in kizinin annesi olan eski esi, merkez figtiru dig hekimi ile birliktedir. Ancak filmin sonunda
modern dis hekimini birakarak illegal cevre karakteri eski esi Asim’a doner ve tecimsel klasik sinemanin
kapitalist ideoloji anlatisina paralel bir mutlu son ile aile bittinlesir.

Samet ise legal isi olan komedyenligine doner Umut'un samimi arkadashgini da kazanir. Ancak
modern merkez karakterleri olan Umut ve Samet'in aile kurdugu bir mutlu son goriilemez.

SONUC YERINE

Tirk toplumunun yorum kiltlird ve cumhuriyet degerleriyle modern dénemi 6ziimsemeden
gelenekselden postmodern doneme uyumlanmasinin izdisimi Kibar Feyzo'da gorulebilir. Kibar
Feyzo'nun feodalitesi ile tiiketim kapitalizmi ve postmodern kiiltirle analojisi Tirk toplumunun yapisal
donustimune dair bir gorinim sunmaktadir. Kibar Feyzo'da irrasyonel feodal iligki pratikleri postmodern
rasyonel otesi bireyci pratiklerle benzerlik olusturur.

Kibar Feyzo modern otorite ve feodal iktidar elestirisi olarak yorumlanabilir. Modernist tutarh bir
merkezi us kilavuzlugunda vatandas cumhuriyet imgeleminde tiirdeslesmeye yanit veremeyen cevre,
glnimuzde yorum kdltirinden uzak olarak postmodern doneme ve kiresel kitle iletisim sistemi
dolayimli kulttrel iklime uyumlanmaktadir. Postmodern donemde gecmisi ve gelenekleri feodal
kiltirden gelen toplumun aydinlanma ve akilaihgl 1skalamasi ve sozll kiltire dayall feodal otorite
kurumlarina sorgusuz itaat degerlerinin ginimulz postmodern kiltirl icin bir temel olusturdugu
soylenebilir.

Organize isler filminin cevre karakterleri ve temasi, modern merkezin otoritesinin gecersizligini

aktarir. Tirkiye'nin giincel toplumsal gerceklileri ile de uygun olan ¢evrenin merkezi gecersiz kildig
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ornekler her iki filmde de gorilmektedir. Merkezi bir otoritenin tirdeslestirici merkezi ideali kargisindaki
cevreyi gosteren Kibar Feyzo'da yorum kultird ile akilcahg iskalayarak merkezi degerlere
tutunamamaktadir. Organize Islerde cevre karakterler kendi icinde illegal bir merkez cevre érgiitlenmesi
ile illegal kurallarini isletirken modern merkezin yorum kdltiri ve rasyonalitesinin disindadirlar. Mafya
orgutlerinin merkezi otoriteden daha etkin oldugu ve zaman zaman merkezi de cevre ile uyumlandirdig
bir olasilastirma mantigi veya ideolojik esneklesmenin toplumsal metaforlar da Organize Islerde
gordlmektedir.

Amach 6rneklem ile segilen iki film hem merkez cevre iligkileri hem de toplumsal sorunlarin
islenmesi bakimindan iki farkli yonde erken modern ve postmodern durumla iliskilidir. Kibar Feyzo tasra
ya da cevre kdiltirtinin geleneksel feodal iligkiler ile iktidar pratiklerinin hiikiim stirdigini ve modern
kurallarin etkisizligini gostermektedir.

Giiniimiiz postmodern toplumsal kiiltiirel mantigina uygun olarak ise Organize Isler filmi modern
merkezin cevreyi kucaklayamayan otorite kaybini gosterir. Filmde tasra cevre, cete, feodal geleneksel
iliskiler yumaginin, merkezi kucaklayarak adeta yutan ve de cevrenin yani getto, cete karakterlerinin,
merkez modern karakterler tizerindeki giiciini gosteren kilttrel bir mantigini sunmaktadir. Bu 6zellikleri
ile bu iki drneklem ozelinde ge¢miste ve glinimizde merkez cevre pratikleri goriilmektedir. Tirk toplum
ozelliklerinin geleneksel, modern ve postmodern toplumsal pratikleri ile toplumsal kilttrel dontstim

buraya kadar olan analizdeki agiklamalarla 6rneklemlerde gozlenmektedir.

Tirkiye 0Ozelinde tamamlanamayan modernist projenin kodlari secilen film ornekleminde
gortlmektedir. Calismada secilen orneklem 6zelinden yola cikarak Turk toplum yapisinin modern ve
postmodern iktidar cevre iliskileri dolayimiyla toplumsal kodlarinin bir ockumasi yapilmistir. Modern
iktidar pratiklerinin kapatma diglama uzerinden isleyisi, postmodern iktidar pratiklerinin ise mikro
diizeyde her kosulda degisken karakteristiginin kodlarn bu iki farkli donemsel orneklem tizerinden
okunabilmektedir. Toplumun zihniyet yapisinin Marksist anlamda dretime dayal toplumsal sinif
iliskilerinden bagimsiz olarak geleneksel kiiltirden, modern ve postmodern doneme dek stirekli devam
ettigi gortlmektedir. Bu yonlyle Turk toplumunun toplumsal rasyonalite ve modern pratikleri
6ziimsemeden postmodern donemin degisken ve kaygan iliski pratiklerine gecisine yonelik bir okumaiile

literatre farkl bir perspektif sunmak amaclanmistir.
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Literattire bakildiginda ilgili film ornekleri tzerinden bircok perspektiften filmlerin ele alindig
gortlmektedir. Sunal, Kibar Feyzo'nun isci sinifinin kapsayicihigini temsil ettigi, ancak ayni zamanda
bireyci ve kolektif kimlikler arasinda salinarak, sinif atlama hayalleri, memleket 6zlemi ve vicdanla iligkili
icsel catigmalar tzerinden Kibar Feyzo gibi tiplemelerin sinif, kimlik ve 6rgiitli miicadeleile olan iligkilerini
ele alarak, bu karakterlerin toplumsal dinamikler icindeki roliind incelemektedir (2001, s. 133). Sunal
bireyci ve kolektif kimlikler ve kismen sinif miicadelelerine deginirken toplumun zihniyet yapisi ve
sosyolojik dinamiklere dair bir yénde Kibar Feyzo filmini ele almamaktadir. Ote yandan Aker (2021) ise
Kibar Feyzo'nun temsil ettigi yoksullarin toplumsal tabiiyet bicimlerine ve kamusal davranis tarzlarina
odaklandigini ve onlarin hirmet, calisma disiplini, kosulsuz itaat ve olumlamayi bekledigini ifade
etmektedir. Metin ana karakterin siyasal sureclere katihmini ve bu katilimin zaman zaman alan
mucadelesine doniigse de orgltli micadele yoluyla kamusal alanda hak arama konusundaki gelismenin
sinirh oldugunu vurgulamaktadir. Yazara goére bunun nedeni baski ve yenilme korkusu ile resmi haklarin
pratikte ise yaramayacagina dair yaygin bilinctir. Diger yandan Kocak ve Kiigiik (2021) ise Organize Isler'e
dair tespitlerinde iktidann bilgi ve kiltir ya da iyi insanlar tzerinden yirimedigi bir dinya isleyis
mantigina 6zgu olarak ana fikrin filmde baskin oldugunu belirtmektedirler. Filmde modern hukuk ve
kolluk kuvvetlerinin gecersizligi yerine illegal mafya gii¢ odaklarinin toplumsal otoritede s6z sahibi
olduklarini belirtmektedirler.

Bu calismanin literatiirde yer alan ve drnekleri cogaltilabilecek arastirmalardan ayirt edici yond
Tirk toplumunun distinsel yonden farkli bir yagam diinyasina dair izleklerin secilen 6rneklem tGzerinden
okumasinin vapiimasidir. Ornegin Aker'in Kibar Feyzo'da giic iliskilerine dair yaptigi analiz ile paralel
analizler bu calismada yer alsa da toplumsal zihniyet dinyasina, geleneksel, modern ve postmodern
yaplya dair okuma ile farkl bir perspektif getirilmektedir. Tlrk toplumu zihniyet olarak modern rasyonel
kiltirel yasam evreninden uzaktir. Sosyolojik perspektiften geleneksel irrasyonel zihniyet yapisi ile
postmodern rasyonel otesi zihniyet dinyasina iliskin analizle Turk toplumunda merkez cevre gii¢
iliskilerine dair ilgili 6rneklem tzerinden yapilan okuma literatiirde yer alan ¢alismalara nazaran ayirt edici
bir bakig agisi sunmayi amaglamaktadir.

Analiz nesnesine yonelik olarak gozlemlenen sorunsal, arastirmanin literatirde yer alan
kuramsal perspektifle de dogrudan iliskili olan postmodern duruma 6zgl toplumsal erozyonla iliskili

problemlerdir. Tirk toplumunun postmodern literatirtin ele aldigi 1950 ve 60°l yillara dek modernist
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projenin akilc perspektifinde merkezi otoritenin kilavuzlugunda toplumsal hedefler dogrultusunda ilerici
ve nitelikli kultirel bir toplumsal yapida oldugu soylenebilir. Postmodern stirecle ve 70'li yillarla birlikte
zaman icinde neoliberal ideolojinin kodlandigi sinema televizyon gibi kitle iletisim araglarinin
iceriklerindeki degerlerin donusimd ile toplumsal kilturel stirecler kolektif rasyonel modernist cizgiden
parcall bireyci neoliberal sistem merkezli bir yapiya evrilmektedir. Bu stlirecle neoliberal sistemin
tedaviilden kaldirdig kolektif modernist anlayis yerine toplumun parcal cesitlilikle eklemlendigi bireyci
neoliberal kiltirel yapr gortlmektedir. Bu durum toplumsal gercekci elestirelligin yansidigi filmlerin
niteliginde ve toplumsal sorunlarin sunulus seklinde bir degisimi yansitmaktadir. Bu degisim ile gorece
modern déneme ait Kibar Feyzo'dan, postmodern dénemi yansitan Organize Isle’e dogru karsilastirmall
bir bakisla toplumsal gercekgi elestirel film karakteristiginin kaybi gorilmektedir. Bu baglamda, nitelik
kaybi toplumun akilci rasyonel elestirel bir toplumsal kiltirel yapidan, hazci, tiketici, apolitik bir yapiya

donlstiminin sonucu olarak yorumlanabilir.

Secilen ornek filmler 6zelinde toplumsal gerceklik iliskisine bakildiginda, Kibar Feyzo erken
modern ya da toplumsal gerceklik doneminde sosyo-ekonomik ve politik manada kolektif bir sanat
daldir. Bu baglamda 70’lerde de 2000’lerde de sinema toplumsal gerceklikle iliski icindedir. Erken
modern dénemde sinemada anlam iiretimi toplumsal gercekliklerle iliskilidir, diger taraftan Organize Isler
ise postmodern doneme 6zgui olarak nealiberal sistem altinda anlam yitimi ve toplumsalin parcalanisi ile
iliskilidir.

EXTENDED ABSTRACT

Turkey has not been influenced by new communication technologies and globalization in the
early modern period. With the transition to the postmodern period, the central power structure of
Turkish society has been transformed before the adaptation process of the educated intellectual class
to the era of interpretation (Postman, 2010) could be completed.

From the Ottoman Empire to the first years of the Republic, humor criticizes power and the
system (Kongar, 1986). Turkish films from the 60s and 70s, which are postmodern periodization, also
leave behind the effects of social realities and the age of critical interpretation. In the postmodern period,
films reflecting the postmodern mass culture that legitimizes the apolitical neoliberal culture are

increasing.
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Social and cultural era has turned into an apolitical mass culture with neoliberal global influences.
In the postmodern period, films and the images of television that place the dominant understanding
erase the critical interpretation power of the writing that prioritizes the mind (Ellul, 2012, p. 149). The
age under the dominance of mass media is the age of secondary oral culture, and the age of only spoken
language without discoveries such as writing and printing is the age of primary oral culture. \riting
sharpens the consciousness and increases the life by ensuring the maximum use of one's own resources
(Ong W. J., 2014, pp. 24-102). The act of seeing with the surrogacy of images renders thinking and
remembering dysfunctional.

The ideological social realist representations of the early modern period are replaced by liberal
ideology and mass culture. In this context, Turkish films are also losing content with the ideological
dynamics of global culture.

The social structure in Turkey is transforming in the context of the central periphery
organization. The central authority wants to suppress the diversity of the environment with a modernist
order (Bauman, 2003). The periphery creates an ambivalent structure against the rules of the central
authority.

While the center tries to suppress ambiguity, -normal deviant, health sickness, civilized
barbarian, foreign native, enemy friend etc.- it also produces dualities (Bauman, 2003, pp. 9-27). The
central authority aims to harmonize the periphery to the center through the media, with a model of
authoritarian communication and a model in which the dominant views of the center are conveyed and
other opposing views are excluded.

On the other hand, the structuring of a central power in the postmodern period is invalid because
the influence of the periphery on the center do not adapt periphery to the authority of the center and
adapt the fractal structure of the periphery to the postmodern cultural process. In this respect, Turkish
modernism aims to adapt local cultures to the central republican value system and to reduce the fractal
local ethnic, religious and feudal cultures inherited from the Ottoman Empire by imposing high cultural
paternalism from the center to the periphery with the aim of catching the Western level of development.
However, the Postmodern situation responds to the failure of a holistic homogeneous central structure

with an eclectic cultural social structure.

410
[{g‘] SELCUK ILETISIM DERGISI 2023; 16(2): 387-413



KORAY CANKAYA

The study examines commonalities, differences, and hidden meanings based on research
categories such as capitalism, rationality, production relations, mentality, collective, and individual within
the context of postmodern cultural concepts. It compares the rational practices of central characters
with the irrational practices of the surrounding environment. The aim is to interpret the irrational origins
of today's postmodern consumer culture based on these practices' context. In contrast to the rationality
of the modernist project, the irrational practices of postmodern conditions are explored. Additionally, a
reading is made through the commonalities and differences between the irrational traditional structure
and the post-rational societal structure.

Using a purposive sampling method, the analysis aims to analyze the social and cultural codes
of Turkish society within the framework of center-periphery relations through the selected sample. Kibar
Feyzo is chosen as an example from the periphery since it does not embrace the values of the center.
Although located in the center, Organize Isler movieis selected as an example summarizing the dominant
practices of the periphery on society and representing the postmodern condition instead of central
values.

The transformation of the collective modern practices and cultural structure of Turkish society
into a postmodern individualist structure is represented in the Kibar Feyzo and Organize Isler films. The 3
hours and 18 minutes footage of Kibar Feyzo and Organize Isler films selected with the purposeful
sampling technique was systematically analyzed with the qualitative content analysis method.

In the analysis section, the incompatibility of the Turkish social structure with the modern central
ideology is seen in the Kibar Feyzo and Organize Isler films. Kibar Feyzo (1978), with the center and
periphery relationship that refers to social ideological realities. On the other hand, the film Organized Isler
(2005) carries traces of today's Turkish society with its fractal appearances of postmodern social

structure and the content of liberal apolitical mass culture.
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