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Camera Obscura, sanat¢i tarafindan elde edilecek goriintiiniin daha net bir sekilde yiizey
tizerine aktarilma ihtiyacinin bir sonucu olarak ressamlarin hayatina girmistir. Bu gelisme ile bir-
likte resim ve fotograf arasindaki iligki tarihsel siirecte hizla artarak ilerlemistir. Bu ilerlemenin
sonucunda fotografin bulunusuyla birlikte resim sanatinda bircok degisiklik meydana gelmistir.
1839da baslayan fotograf ve resim iliskisi, sanatsal gelismeler ve teknolojik yenilikler ekseninde
farkli calismalarin ortaya cikmasini saglamistir. {lk bulundugu yillarda sanat alaninda kendine
yeterince yer bulamayan fotograf, daha sonra toplumsal yasamda oldugu kadar sanatsal alanda
da kendini kabul ettirme yollarin1 aramugtir. ki sanat anlayis1 arasindaki etkilesim ressamlarin
eserlerini olustururken fotograftan etkilenmesine, icadindan itibaren de fotografin da yeni bir sa-
nat araci olarak basvuracag: tek kaynak olan resimden ilham almasina neden olmustur. Fotograf
ve resim arasindaki iliski bu uyum ve rekabet ortami icerinde kendine her zaman bir aragtirma
konusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda Grant Wood'un American Gothic adli eseri
fotograf/resim/yeniden iiretim iligkisi cercevesinde incelenmesi ¢alismanin ana konusunu olus-
turmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Resim, Yeniden Uretim, Sanat, American Gothic.

American Gothic in the Context
of Photography, Painting and
Reproduction Relations

Camera Obscura has entered the lives of the painters as a result of the need to transfer the
image to the surface more clearly to be obtained by the artist. With this development, the relati-
onship between painting and photography has increased rapidly through the historical process.
As a result of this progress, many changes have been originated in the art of painting with the
invention of the photography. The relationship between photography and painting, which started
in 1839, enabled different works to emerge on the basis of artistic developments and technological
innovations. Despite being unable to find a place for itself in the field of arts in its first years, pho-
tography later tried to find an acceptance in the field of arts as it did in the social life. Interaction
between two artistic understandings has caused the painters to be influenced by the photography
while creating their works, and since the invention the photography as a new field of art to be
inspired by the only resource to consult which is painting. The relationship between photograp-
hy and painting always comes out as a subject of research in this harmonious and competitive
environment. In this context, the analysis of Grant Wood's American Gothic within the scope of
photography/painting/reproduction constitutes the main theme of this work.
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FOTOGRAFIN KISA TARiHi VE FOTOGRAFIN SANAT OLMA SURECI

Yapisi geregi icerisine 151k sizdirmayan bir oda seklinde, icine insanlarin girebilecegi biiyiik-
litkkte bir yapiya sahip ve odanin duvarlarindan birinde olabildigince kiiciik bir delik acilmasi ile
olusturulan Camera Obscura, bu delikten iceriye giren gériintiiniin deligin kars: duvarinda ters
bir sekilde belirmektedir (kapali ve karanlik bir ic mekana kiiciik bir delik acilip icerisine 151k geldi-
ginde, deligin karsisindaki duvara ters bir imge olusmaktadir). Tarihsel siirec icerisinde 16. 17. ve 18.
Yiizyillar boyunca bircok ressam tarafindan kullanilan Camera Obscura, fotografin icadina kadar
gecen siirede resim alaninda yeterince kullanilmis ve bu kullanima bagh olarak yapisinda farkl
gelismeler meydana gelmistir. Ayrica insanin gérmesini agiklamak icin kullanildig: kadar, ressam-
lar ile dis diinya arasindaki iliskiyi tanimlamak icin kullanilmistir. Ressamlarin Camera Obscura
ile olan bu iliskilerini Jonathan Crary (2015:45) soyle tanimlamaktadir; “Camera Obscurayla ilgili
olarak oOzellikle 18. Yiizyil baglaminda yazilmis yazilarda camera obscuranin yalnizca sanatcilar
tarafindan kopya cikartmak ve resim yapilirken yardimci olmasi icin bagvurulan bir alet olarak
irdelendigi goriiliir. Cogu zaman sanatcilarin aslinda yetersiz olan bir ikameyle yetinmek zorunda
kaldiklar diisiiniiliir; onlarin asil istedikleri sey, kisa bir siire sonra ortaya cikacak olan fotograf
kamerasidir”.

19. Yiizyilda pozitif bilimlerin 6ne ¢ikmasi, teknolojik gelismeler ve fotograf ile gériinen ger-
cegin yakalanmasi yepyeni bir gérme bicimini ortaya ¢ikarmis, diinyaya daha farklh bir gézlem ile
bakilmaya baglanmistir. Bunun sonucunda fotograf en basta resim sanati ile gérme konusunda
biiyiik bir paralellik géstermektedir. icat edildigi ilk giinden baslayarak fotograf; resim sanatinda
kendine 6nemli bir yer edinmis, resmin fotograftan etkilendigi gibi fotografta resim sanatindan
etkilenmistir. Bircok acidan tanimlanan fotografin resim ile iliskisi tarihsel siirecte farkl yakla-
simlari da ortaya ¢ikarmistir. Bu iligki en basta fotografin icadi ile birlikte, bulunusundan ¢ok énce
yapilan resimlere bakisin degismesine neden olmustur. Bu degisim hem toplum icin hem de res-
samlar icin farkl bir sekilde algilanmustir. 19. Yiizyil cercevesinden baktigimizda o dénem ressam-
larinin yillarca ugrasip kendilerini yetistirmeleri ve el/g6z koordinasyonlar: fotograf tarafindan
bir anda degisime ugramistir. Resmin gerceklesmesini tanimlayan siire¢ hizli bir sekilde degise-
rek yerini vizorden gérmeye, deklansére dokunmaya, kimyasal bir siirece ve sabit bir yerde duran
cihaza birakmistir. Béylece fotograf, toplumun tiim kesimi tarafindan kolayca ulasilabilecek bir
goriinti elde etme bicimi haline gelmistir. Geleneksel acidan fotografin toplumlarca ilk algilanma
bicimi hizli ve kolay imge cogaltimi iizerine odaklanmistir. Fotografin bu yapisindan dolay: ge-
nel anlamda toplumun her kesiminden insana ulasmasi onun ¢ok daha etkin olarak kullaniminin
onlinll agmuistir. Fotograf tarihine 19. ylizyil perspektifinden baktigimizda fotografin zengin ve ¢cok
yonli yapisi elestirel, tartismali diislincelerinin varligini bizlere géstermektedir. Fotograf tizerine
gerceklesen sdylemlerin en ¢ok da resim sanati iizerinden ve onu merkezine alan 19. yiizyil sanat
tarihi elestiri yazilari, genel olarak fotografin sanatsal anlam ve 6nemini degil gérece anlamsizligi-
n1 ve 6nemsizligini kanitlamak icin ugragmigtir.

Fotografa yonelik farkli bir elestiri sunan Charles Baudelaire, genel erisilebilirligi ve popi-
lerligi gibi pek cok sebepten 6tiirii fotografi elestirmistir. 1859 yilinda séyle diyordu: “Rezil toplu-
mumuz, Narcissus gibi, kendi liizumsuz imgesini metal bir levha tizerinde aramaktadir. Bir cesit
delilik, olagandis: bir bagnazlik bu yeni giines tapicilarini sarmistir; tuhaf mahliikatlar meydana
cikmaya baglamistir.” Baudelaire, fotografin gercegi yakalamaktaki tistiinliigiiniin resim sanatini
yok edilecegine inanmaktadir. O'na gore “sanayi, sanat alanina girdigi anda, sanatin en biiyiik diis-
mani halini alacagi” son derece aciktir. Baudelaire fotografi tamamen feshetmenin gereksizliginin
farkinda olsa da, -yine ayni gereksizlikle- fotografin yalnizca belgesel nitelikleri cercevesinde tec-
rit edilmesini talep etmistir (Linfield, 2013:28).



Fotograf, tiim bu bakis acilariyla birlikte degerlendirildiginde Fred Ritchin (2012:128)'in s6yledigi
gibi; “Sanat olmak icin ¢cok banal (Baudelaire), dogru olmak icin ¢cok mekanik (Rodin) ve “esasen
miidahale etmeme fiili” (Sontag) olarak goriildii.” Fotograf ile ilgili olarak tarihsel siirec icerisin-
de bircok elestirmen tarafindan farkli bazen yabancilastirmakla, 6tekilestirmekle, insanlik disi
ve saldirgan oldugu savunularak elestirilmistir. Elestirilerin odaginda bulunan fotografin bircok
acidan daha iyi nasil kullanilabilecegi sorusu bu kadar tartisilmamigtir.

19. ylizyil icerisinde yasanan bu sanatsal gelismeleri takiben fotograf disiplini giizel sanatlar ala-
nina girebilmek icin miicadele etmektedir. Bu miicadele yaklasik olarak icadindan on yil sonra
baslamis ve 18707lere kadar etkisini devam ettirmistir. Bu etki icin fotografcilarin ortak bir fotog-
raf anlayisi icerisinde birlikte toplanmasi saglanmustir. Yitksek Sanat (High Art) adindaki fotograf
hareketi Victoria Dénemi Ingilteresinde gelismistir. Bu dénem icerisinde yapilan eserler, resim
sanat1 ozelliklerini kendi biinyesinde toplamaya ¢alismistir. Resim sanatinin isledigi konular fo-
tografin bu konulardan yola ¢ikarak etkilenmesine neden olmustur.

Mekanik yolla iiretimin odaginda olan fotograf ve resim iligkileri Oscar Rejlander’in “Two Ways
Of Life" farkh bir konuma tasinmistir. The Two Ways of life, otuz fotograf negatifinin soylu bir
Viktorya dénemi tablosu olusturacak sekilde bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Fotografta
yer alan figiirlerin dengelenmis diizeni ve mimari sahnelemeyi andirmak icin 6érnek alinan model
Raphael'in School of Athens adli resmidir. Rejlander “Two Ways Of Life” adli fotografini yaptig
zaman (1857), fotografcilik ve sanat iligkileri iizerine glinlimiize dek silirecek baz konularin tar-
tisilmasi icin son derece uygun bir 6rnek yarattigini herhalde bilmiyordu. Bu resimlerde temsil
edilen (iki yol) bir gencin hayatinda yapacagi, birbiriyle celisen en temel secimde karsisina ¢ikan
alternatifleri gosterir: Birisi iyilik, dogruluk, caliskanlk, diiriistliik, vs.. ikincisi; kétiiliik, sefahat,
yalancilik, kumar, vs. Hayatin iki yolu bircok negatiften olusan kompozit bir fotograf, bir resim.
Ayri ayri insan gruplari en sonda elde edilmek istenen biiyiik kompozisyon géz éniinde tutularak
fotograflanmis, sonra da bu fotograflar tek tek basilip yapistirilarak Hayatin iki yolu elde edilmis-
tir (Topcuoglu, 1993:14-15).

Fotografin yayginlagmasi ile birlikte
olusan soylem icerisinde resmin varligi ken-
dini hissettirmektedir. Fotografik goriintii
lizerinde resimsellik calismalar1 kendini
Pictorializm doénemi icerisinde goériilmek-
tedir. Fotografta bir tavir olarak resimselci
tislubun benimsenmesi dikkat ceker. Alfred

Stieglitz'in, New York'taki Terminal binasini
(The Terminal, 1982), 5. Cadde'sini (Winter of Fotograf 1: Oscar Gustav Rejlander, “Hayatin ki Yolu"
Fifth Avenue, 1897) ve bahar yagmurlarim (The Two Ways of Life). 1857
(Spring Showers) konu aldig1 fotograflar:
resimselci anlayis ile iiretilmis fotograf or-
nekleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. The
Terminal adli ¢alismasi ile Winter of Fifth
Avenue arasinda ortak bircok 6zellik gorii-
lebilir. Tki fotografta da zor kis kosullari ice-
risinde yasam icerisinden goriintiiler bulun-
maktadir. Spring Showers fotografinda ise
kapali bir havanin etkisi ile gériiniirliigiin
oldukca azaldig1 bir sokak manzarasi éniin- Fotograf 2: (2versiyon) Oscar Gustav Rejlander, “Hayatin

. . L .. IkiYolu" (The Two Ways of Life), 1857
de, fotografin cekildigi kent icerisinde mini-
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mal bir doga goriintiisii olugsmaktadir. Su birikintileri iizerine diisen yansima ile birlikte siirsel bir
goriinti olusturulmustur. Fotografladig: alan ile arasinda olusturdugu bu izlenimlerin yani sira
Stieglitz, Amerikanin mimari yapisi iizerine de resimsel bir iislup ile fotograflar cekmigtir. Flati-
ron binasinin fotografi bu érneklerinden en bilinenidir.

o IR F = o
Fotograf 3: Alfred Stieglitz, “Spring Showers (1900), The Winter of Fifth Avenue (1897), Flatiron” (1903),
“The Terminal” (1892).

Resimsel ifade araci olarak fotografik goriintiiler iireten ve bu anlayis ile fotografa adim
atan Stieglitz, daha sonraki fotograf calismalarinda gittikce daha modern, gercekci ve cagdas bir
fotograf anlayisi iizerine yogunlasmustir. {lerleyen dénemlerde fotografik goriintii tizerindeki re-
simselciligi yadsiyarak resimselci fotografin sona erdigini ilan etmistir. Bu siirecten sonra Stieg-
litz “Saf fotograf” (dogrudan fotograf) anlayis: lizerine calismalar gerceklestirmistir. Fotografin
sanat olma yolundaki ilerleyisi hakkinda farkli bakis acilari bulunmaktadir. Fotograf ve resim
sanati arasindaki islev, katk iligkileri bu bakis acilarini yansitmaktadir. Berger (1988:112) fotograf
ile resim arasindaki iligkiyi s6yle tanimlarken; “19. yiizyildan beri siiregelen, fotografin bazen bir
sanat oldugu tartismalar1 meseleyi ¢c6zmekten ¢ok karmasiklastirmistir; ¢linkii bu tartismalarda
her zaman resim sanatiyla karsilagtirmaya gidilmistir. Oysa bir ¢eviri sanatinin bir alinti sanatiy-
la karsilastirilmas hig ise yaramaz. Bu sanatlarin benzerlikleri, birbiri tizerinde etkileri yalmzca
bicimseldir; islev acisindan hi¢ ortak yanlari yoktur”, Freund (2006:175) s6yle s6yler; Fotografin sa-
nat olup olmadig: konusunda yapilan yiizyillik tartismalari, en sonunda Moholy® dogru bir yere
getirdi: “Sanatcilarla fotografcilarin siirekli tartistiklari, fotografin sanat olup olmadig sorusu
yanlis bir sorudur. Fotografin resmin yerini almasi s6z konusu degildir, 5nemli olan bugiiniin re-
sim anlayisiyla fotografin nasil bir iligki icinde oldugunu belirlemek ve sanayi devrimi sonucunda
olusan yeni tekniklerin optik yaratimla yeni bicimlerin dogmasina nasil katkida bulundugunu
gostermektir”. Son olarak Victor Burgin (2013:16), fotograf ve resim arasindaki farkin goriilenin
yansitilma biciminde yattigini savunur; “Fotografin yansittigini géstermedeki essiz yetenegi, onun
isleyisini belirleyen ve resimden ayrilmasini saglayan en 6nemli 6zelligi oldu.

Fotograf ve resim arasindaki etkilesimin ve bicimlerin yani sira séylenmesi gereken fark,
gbziimiiziin tanimlayabildigi goriilebilen ve tanimlanabilen fiziksel, bicimsel farklardan, resim
malzemelerinden veya tasiyici yiizeyden daha ileri bir durum oldugudur. Bu baglamda goériilebile-
cek en gercekei fark fotografin gdziin gérdiigii ve tanimladig1 nesneler diinyasina ait olmasidir. Bu
sebepten dolayi fotograf ile bu diinya arasinda kendiliginden gelisen bag, fotografi ceken kisi tara-
findan kadrajlanan diinyadaki bir an1 sabitlenmesini saglamaktadir. Bu an herhangi baska bir an
olamaz ve bu kisim kisitlayici bir ani tanimlar. Fotografin bize verdigi sonu¢ tamamaiyla gercekler
ve nesneler diinyasina aittir. Gercekte var olmayan bir bicimi veya nesneyi tanimlamak fotograf
icin gerceklestirilemeyecek bir durumdur. Béyle bir durum oldugunda ise gercekler ve nesneler
ile ilgili bir aciklama getiremeyiz. Bu durumu tanimlayacak olan sey aldanmadir. En nihayetinde
fotograf ve resim icin sdylenebilecek en genel tanim neredeyse ii¢ boyutlu olan bircok bicimin iki
boyutlu olarak belirli bir yiizey lizerine aktarilmasi seklinde tanimlayabiliriz.

5 Laszlo Moholy Nagy
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fcad1 ve gelisimini takip eden yillarla birlikte fotografin kullanim alanlarinda farkli teknik-
ler ortaya ¢ikmistir. Sanat dallarinin cogunda kendine yer bulan fotograf, bu sanat dallarindan
hem etkilenmis hem de etkilemistir. Bir sanat dali olarak ortaya ¢ikisi ve sanat disiplinleri ara-
sinda olan etkilesimi fotograf popiiler bir disiplin yapmaktadir. 19. ylizyil boyunca resim ile iligki-
lendirilen fotografi o dénem icerisinde degerlendirdigimizde en etkili oldugu alan resim sanati ve
ressamlar olmustur. Bu etkinin sonucunda fotograf dili icerisinde yer alan bircok kavram resim
sanatindan fotografa gecmistir. Isik degerlerindeki kontrastlik, 1s1k-g6lge, kompozisyon, perspek-
tif gibi tanimlamalar resimsel ifadelerdir. Fotografin hem teknik hem de estetik acidan en fazla
etkilendigi disiplin resim sanati olmustur. Fotografin resimde etkilerinin ilk gériilmeye baslanilip
ifade edilisi izlenimciligin etkileri ile meydana gelmistir. Fotografcilik icerisinde Izlenimciligin en
temel bakis acis1 olan dogay1 oldugu gibi yorumlamak yerine kiside biraktig izlerle tekrar yorum-
lanmasi seklinde olmustur. Fotografin resim sanatina actig1 en énemli yol, fotograf gibi bir gérme
ve aktarma sanati degil de bir algilama sanati olmay1 hedeflemesidir. Bu cizgide devam edip yarat-
ma siirecini aktif olarak kullanmasi, resimde algilanan gercegi ifade eden kisi durumuna getirme-
yi basarmus olan fotografin teknik gelismeleri olmustur.

Ancak 1840'lardan itibaren, ressamlarla fotografcilarin birbirlerini karsilikli olarak her yolla
etkilemis ve birbirlerinden usul-yordam ¢almis olmalarina ragmen, fiilen yaptiklar islemler bir-
birlerine temelde zitt1. Ressam kurar iken, fotografci ortaya cikariyordu. O zamana degin resim
sanatinin tekelinde bulunan gercekei gériintii olusturma gorevini devralan fotograf, resmi en bii-
yiikk modernist isinden —soyutlamadan- kurtarmisti. Fakat fotografin resim tizerinde etkisi, ayni
derecede keskin ve belirgin degildi (Sontag, 2011:112-114).

Ressamin bir resmi yaparken duygularini drneklendirecek bir aciklama getiren Berger
(2006:31) soyle soylemektedir; “Resimde sessizlik ve dinginlik asil malzemenin, boyanin igine sin-
migtir; insan boyada ressamin o andaki (resmi yaparken ki) hareketlerinin izlerini gérebilir. Bu-
nun, resmin boyanmasiyla insanin ona bakmasi arasindaki zaman araligini kapatmak gibi bir et-
kisi vardir. Bu 6zel anlamda tiim resimler cagdastir. Resimlerin ¢aglarinin taniklari olma 6zelligi
buradan gelir. icinde yasadiklar tarihsel an orada, géziimiiziin éniindedir. Cezanne, buna benzer
bir seyi ressamin agisindan sdylemistir: “Diinyanin yasamindan bir an gecer! O ani gercekligiyle
yakalayip resme gecirmek, bunu yaparken herseyi unutmak! O ani yasamak, duyarh bir levha ol-
mak... Zamanimizdan 6nce olan her seyi unutarak goérdiiklerimizin imgesini yansitmak..” Resme
gecirilen bu an1, gézlerimizin 6niine sergilendiginde nasil anlamlandirdigimiz, sanattan ne bekle-
digimize gore degisir; bu da yeni canlandirmalar yoluyla bugiine dek resimlerin anlamlarini nasil
algilayageldigimize baghdir”. Fotografin olusum siirecinde en etkili kisi olan fotografci, Berger'in
resmi yapan kisinin hissettikleri ile ortak bir payda da bulusabilir. Fotograf ile birlikte sanatc¢inin
goriis acis1 degismis ve ayrica sanat ile ilgilenen insanlarin bakis acisi da degisime ugramigstir. Bir
fotografin cekilme bicimi fotograf makinesinin arkasindaki kisiye baghdir. Kadraj ve aydinlatma,
fotografcinin bir nesnedeki ayrintilari vurgulama bicimi fotograftaki tiim degerleri farklilastira-
bilir. Bu baglamda fotografik goriintii ile resim arasindaki etkilesimin fotografci ve ressam arasin-
da gerceklesen yarati siireciyle sekillendigi gériilmektedir.

Resim ve fotograf arasinda gerceklesen ve izleyici izerinde biraktig etki ile degerlendirile-
cek olan anlam farkli acilardan degerlendirilebilir. Yacavone (2015:115) fotografa ve resime yiikle-
nen anlamlari s6yle tanimlarken; “Fotografa yiiklenen tiim bu degerlerin yani sira resmin tasidig1
anlam daha farkl olabilir. Gerceklik pay1 sayesinde imgesel bir dahiliyete neden olan fotograflarin
baglamsallig1 ve psikolojik etkileri artik bir resmin asla sahip olamayacag tiirden bir degeri temin
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edermis gibi gériinmemektedirler. Aksine, fotograflar uygun-
suz bir sekilde resimlerle kiyaslanmaktalardir zira resimler,
sanatsal ve kiiltiirel bir gelenegin fiziksel izlerini fotografla-
rin asla basaramayacaklar: bir bicimde maddesel nesneler-
mis gibi iclerinde tasimaktadirlar”, Danto (2013:15) su sekilde
aciklar; “Modernizm ile beraber sanat ayna yansimasi resim
anlayisindan uzaklasmistir; hatta aslina uygunlugun olciiti-
nii fotograf belirlemeye baglamigtir. Fotograf imgeleri zapt
edebildigi icin ayna-yansimasi resimlere nazaran avantajli-
dir.”

Kiiltiirel ve ideolojik kurallar tarafindan yonlendirilen
haliyle olusturulan resimler ile fotograflar arasinda farklar
bulunmaktadir. Fotografik goriintii aracisiz ve dokunulma-
mis olarak meydana gelmektedir. Resim ve fotograf iligkisi
icerisinde fotograf bir anlamda gercegin kendisi olarak bek-
lenmedik ve belirlenmemis olarak karsimiza cikmaktadir.

Resim ise her zaman gercege ekleme yapilarak meydana geti-

rilebilir. Bu anlamda hem Roland Barthes hem de Susan Son- Resim 1: Rembrandt, “The Anatomy
Lesson of Dr. Tulp’, (1632)

tag fotografi gerceklikten koparilan bir parcanin deneyim-
lenmesi olarak gérmektedirler. Birbirinden ayrilan fotograf
ve resim izleyici ve goriintii arasinda bir bagda kurabilir. Fo-
tograf ve resim arasindaki bu bagi benzerlikler ile kurulabilir.

Berger (2014:27) fotograf ve resim arasindaki bu ben-
zerlik iliskisini sdyle tanimlar (Ernesto Che Guevaranin fo-
tografini inceledigi sekliyle); “Ben bu fotografi iki tabloyla

karsilastirdim, ¢linkii fotografin icadindan 6nce insanlarin
gordiikleri seyleri nasil gordiikleriyle ilgili olarak elimizde

R . Andreas Mantegna, “The Dead Christ”,
bulunan tek gorsel kanit tablolardir. Ama etkisi acisindan (1480).

fotograf bir tablodan ¢ok farklidir. Bir tablo, ya da en azindan basarili bir tablo, konusunun cagris-
tirdig siireclerle bagdasmak zorundadir. Hatta bu siireclere karsi alinan bir tavri bile diisiindiire-
bilir. Bir tabloyu neredeyse kendi icinde tamamlamuis bir biitiin sayabiliriz. Bu fotografla yiiz yiize
geldigimizdeyse ya onu biitiiniiyle bir yana atmak ya da anlamini kendimiz tamamlamak duru-
munda kaliriz. Bizi, sessiz bir imgenin basarabilecegi 6lciide karar vermeye ¢cagiran bir imgedir”.

AMERICAN GOTHIC

13 Subat 1891 dogumlu Amerikali ressam Grant Wood 20. Yiizyilin sanat anlaminda 6nde
gelen isimlerinden biridir. Sanat¢1 “Regionalism” (b6lgeselcilik) akiminin en 6nemli temsilcilerin-
den biridir. Kendi yasadig1 cevreyi ve bolgenin halkini kendi iislubu ile tasvir etmeye calismistur.
Amerikan Gotik, kuskusuz Grant Wood'un basyapitidir ve gliniimiiziin en iyi portre resimleri ara-
sinda kendine yer bulmaktadir. Esrarengiz bir kompozisyon bicimi bulunan eser, yirminci yiizyil
Amerikan sanatinin simgesi haline gelmistir. Wood'un eseri 1930 yilinda Amerikan manzaralari
resimleri icerisinde onlarca parodinin esin kaynagi olmustur. Resimdeki erkek ve kadin da Orta
Amerikanin Kiiciik Ortunent kasabasi olan Eldondaki yerlilerdir, ancak iligkileri yoruma acikti ve
ilk gériindtigii gibi degillerdir. Amerikan Gotik, evlerinin 6éniinde ayakta duran orta yash bir ¢iftin
(genellikle ciftci olarak yorumlanmaktadir), Gotik olarak bilinen 18901 yillarin mimari tarzinda
insa edilmis ahsap bir ciftlik evi 6niinde tasvir edilmektedir. Bununla birlikte figiirler izleyiciye



oldukca yakin durdugundan arka planin azlig: dik-
kat cekmektedir. Geleneksel kiyafetler icerisinde
resmedilen ve model olarak kullanilan kisiler (sa-
nilanin aksine) disg hekimi Dr. Byron McKeeby (1867-
1950) ve kiz kardesi Nan (1899-1990) dir. Amerikada
yasanan biiyiik buhranin etkilerinin hissedilmeye
baslandig1 dénemde, saglam iyi hazirlanmis gotik
tarzda yapilmis evlerinin 6niinde iki insan 193071a-
rin zorlugunu atma olasiliklar: en yiiksek olanlari
olarak temsil edilmektedir.

Wood'un calismasinda savundugu degerler
eser lizerinden okunabilir. Adamin yaba (saman ¢a-
tall) ve tulumlari el ile yapilan isciligi temsil eder-
ken, kadinin elbisesi {izerindeki kolonyal baski

apronu 19. yiizyll Amerika'sin1 sembolize etmekte-

Resim 2: Grant Wood, American Gothic,1930.  dir. Evin 6n tarafinda gériilen cicekler ve bitkiler
evcil hayvanciligl ve kiiciik bahce yetistiriciligini temsil etmektedir. Tutumlu, temiz yiizli, dindar,

mesafeli ve soguk iki ciftci izleyiciye bakmaktadir ve ciftin ifadeleri oldukca kararsiz durmakta-
dir. Resimdeki iki kisi de sertce disar1 dogru bakmaktadirlar. Aslinda buradaki belirsizlik resmin
tamamina yayilmis gibi durmaktadir. Hatta bu sebepten dolayi resim ¢ok giiclii ve Amerikanin
sembolii haline gelmistir. Ciinkil insanlar ne gérmek isterlerse onu gérmektedirler. Caliskan cift-
cilerin yasamini stirdiigii alanda arka planda goriinen ev ise yalnizca 19207lerin sonu ve 1930larin
baslarinda kirsal yerlesimcilerin karsilastigi buhran dénemindeki ciddi zorluklarin altini cizmek-
tedir. Kadinin siyah elbisesi ve brosu, erkegin koyu mavi ceketi ve temiz tirash ylizli, penceredeki
cekilmis perdeler, yabanin temiz uglari 21. ylizyilin bakis aci- :

sindan bakildiginda, tasrali portresini tamamlamaktadir.
Resimde yer alan insanlarin ne sodyleyecegini bilememek
ile birlikte, sanki ¢iftcinin surati her an degisecekmis gibi,
ya bir gliliimseme ile acilacak ya da ondan oldukc¢a kat1 bir
ifade gelebilecek gibi durmaktadir. Amerikan Gotik, bir ba-
kima dénemin belgesel fotografcilarinin FSA (Farm Security

TN TR ¢

Administration) kapsaminda ¢ekmis olduklari fotograflari
andirmaktadir. Diger acidan bakildiginda ise resim siki bir

== S

sekilde planlanmistir. Birinci olarak karmasik bir eksen iize-
rinde dikey ve yatay cizgilerler bulunmaktadir. Kadinin 6nlii-
giindeki desenler ile agaclarin yuvarlak sekillerinin yani sira
erkegin dairesel gozliigii ve yelekleri ile yan yana durmak-
tadir. Ayrica yabanin uglary, ¢iftlik evinin pencere cubuklar ' 4 i3 i
ve ciftci elbisesinin dikisleri ile ayni hizada bulunmaktadir.  Fotograf 5: Gordon Parks, American
Catinin ters cevrilmis hali kadinin beyaz yakasi tarafindan Gothic, 1942.

yansitilmaktadir. Bu resim dénemin Amerikasinda yasanan biiyiik bunalim karsisinda éncii bir
ruh olarak goriilmektedir. Bazi yénlerden siyasi yelpazenin hangi tarafinda oldugunuzla ilgili ola-
rak resim degisebilmektedir. Eger bir sehir insaniysaniz Orta Batida yasayan insanlari ile alay etti-
gini disiinlirsiiniiz ve eger Orta Batida yasayan biriyseniz “onlar da bizden biri ve bizi oldugumuz
gibi resmetmis” diye diislinmenize sebep olmaktadir. Bu resim giiniimiize kadar bircok yénden
(psikonalitik, siyasi ve tarihi) yorumlanmistir. Sanat¢inin ge¢misine ve resmin yapildig1 doneme
bakilarak bu resim bagka yorumlara da aciktir.
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1950de Life dergisi fotografcisi olan Gordon Parks, dergideki tek Afrikali-Amerikali fotog-
rafci olarak calismistir. Life dergisi icin calistigl donemde Amerikada gerceklesen ayrimcilik tize-
rine fotograf denemeleri gerceklestiriyordu. O dénemlerde dergi Amerikanin en popiiler haber
dergisi haline gelmistir. Parks, fotograflarindaki ayrimcilik hikayesini anlatirken dergi okuyucu-
larinin Afrikali-Amerikalilar hakkinda sahip olacag: olumsuz yargilarin ¢oguna kars: koymasi
gerektigini fark etmistir. Cekecegi fotograflarda izleyicinin géziinde gériintiiniin normallesmesi
gerektigini dliisinmektedir. Bu normallesme diisiincesi icerisinde Amerika Birlesik Devletlerinin
en sevilen sanat eseri olan Grant Woods'un American Gothic resmini fotografa nasil uyarlanabi-
lecegini belirleyecektir. Parks, bu resmin kompozisyonunu normallesmenin bilin¢altina bir isaret
olarak, Amerikanligin bir ¢cagrisimi seklinde tekrarlamay: se¢mistir.

Parks, fotografta yer alan Ella Watson'un hayatini gérsel olarak temsil etmek icin kullanma-
ya karar verdigi Amerikan Gotik goriintiisiinii yeniden amaclayarak bir ilke imza atmistir. Kara-
rin1 uygulamaya koymak icin Hitkkiimet binasinda ¢alisan temizlik isleri yapan bir kadin ile konu-
surken tiim fikir American Gothic lizerine olmustur. Arka fonda Amerikan bayraginin kapladigi
sekilde bir devlet dairesinde cekilen fotografta Watson, el siipiirgesiyle 6n planda durmaktadir.
Hemen arkasinda yer alan paspas, fotografta gériinen bicimiyle temizlik iscisi oldugunu goster-
mektedir. Bu fotograf ile Afrikali-Amerikali bir milletin anlami {izerine farkh bir 151k yakmistir.
Dikkatli ve 6zenle cekilen fotograf Parks’1 hakl bir iine kavusturmustur.®

Ik izlenim olarak hem sosyo-politik hem de kiiltiirel bir fotograf niteligi tasimaktadir.
Gorsel, anlatilan 6ykiiye eklendiginde, alan derinligi son derece etkili, hareketli ve anlatic1 sekil-
de fotografi olusturmaktadir. Fotograftaki arka plan ¢ok fazla bulanik degildir ve biitiin sahneye
odaklanmaktan biraz daha gosterisli gériinmektedir. Bunun neticesinde konu izleyicinin géziine
carpmaktadir. Burada olusan alan derinligi, bayragin ve onun temsil ettigi seyin zor oldugunu, kis-
men illizyon, hayal ve gercek arasinda gidip geldigini soylemektedir. Ortaya ciktig1 déneme gore
Amerikadaki var olan kiiltlirel gercegi gostermektedir. Siipiirge, bu noktada talihsiz sekilde ger-
ceklesen buhran dénemlerinden simdiye kadar gecen zaman araligini ve daha da ileriye gelindi-
ginin gostergesidir. Fotograftaki goriintii tarihsel acidan Amerikan tarihi ile alakalidir. Fotografin
neye benzedigini gbstermesi, Amerikan toplumunun zamaninda ilerlemesine yardimci olmasi ve
simdi ne kadar ilerlendigini ve ne kadar bu goriintiilerden uzak oldugunun kaniti niteligindedir.
Fotograf bir belge niteliginin yaninda cok daha fazlasi olarak goériilebilir. Giiniimiizde halen kolay
hatirlanabilecek bir fotograftir ve Times Dergisinin {i¢
yillik calismasinin ardindan tiim zamanlarin en etkili
100 fotografi arasinda yer almaktadir. 1826'dan 2016'ya
kadar bircok farkli doneme ve figiire ait fotografin
bulundugu bu seride Gordon Parks'in ¢ekmis oldugu
fotograf halen etkisini devam ettirmektedir. Fotograf
Amerikan toplumuna anilarini hatirlatmaktadir ve
Amerika'ya seslenmektedir. Fotograf, donemin Ameri-
ka'sinda irk esitsizligi sorunu dile getirmektedir.

Etkileyici calismalari ile taninan, Amerikali fo- ;
tografc1 Sandro Miller diinyanin en iyi reklam fotog- |*
rafcilari arasinda gosterilmektedir. Miller, 2014'de “Yilin
Uluslararas: fotografcisi” 6diiliine layik goriilmiistiir.

Yine ayni yi1l “Malkovich, Malkovich, Malkovich: Fotog- Eﬁé" -

raf Biiyiiklerine Sayg1” baslhikl bir projeyle diinyanin Fotograf 6: Sandro Miller, John Malkovich,

en biyiik fotografcilarina saygi ile anilan kirk bir 2014.



fotografi yeniden yaratmistir. Bu fotograflarda ona modellik yapan efsanevi Hollywood yildizi
John Malkovich ile birlikte bircok kez ¢alismistir. Unisex model olarak kullandig1 model Malko-
vich bircok ikonik fotografin 6znesi haline gelmistir (Gorgiilli, 2017:190). Sanat¢inin; Malcovich,
Malcovich, Malcovich serisi yeniden liretim bicimiyle olusturdugu fotograflari, tarihin en ikonik
fotograflarindan biri olan American Gothic'i eskiyle olan iligkisini koruyarak yeni bir taklit mey-
dana getirmistir. Fotografik goriintiiyii olusturan kompozisyon degerleri ve modelin bicimi bire
bir ayn1 ancak fotograftaki kisi tamamen farkhdir. Miller'in ¢alismasi var olan bir calismay: ye-
niden fotograflamak olarak da goriilebilir. Her seyin yeniden ve yeniden iiretiminin tek amag
oldugu giiniimiizde bu cerceveden incelenen resim/fotograf iliskileri birbirinden etkilenmislerdir.

Temel olarak Grant Wood'un ve Gordon Parks'in ve Sandro Miller'in eserlerini ele aldigimiz-
da; calismalar arasinda bir benzerlik bulunmaktadir. Resim tizerinde yer alan ¢iftci ailenin yerini
temizlik iscisi almistir. Eserlerde yer alan yiiz ifadeleri olduk¢a donuktur. Wood'un ¢alismasinda
daha fazla figilir oldugu goriilebilir fakat izleyici iligkisi acisindan bakildiginda eserlerde yer alan
kisiler merkezi konumdadir. Eserler arasindaki anlamsal biitiinliik havasi, eserlerin iglevleri hak-
kinda benzerligi gostermektedir. Orijinal eser ve kopyasi donemin Amerikan toplumu hakkinda
bilgi vermeyi amaclamis, kopyanin kopyasi olan calisma ise tarihsel siireg icerisinde gerceklesen
olaylar1 hatirlatir. Resim ¢alismasi dénemin biiyiitk buhranindan izleyiciye bilgi verirken, digeri
Amerikada yasanan etnisite esitsizlikleri iizerinde durmaktadir ve son olarak yeniden iiretim ha-
liyle karsimiza cikar. Resimde goriilen gotik tarzdaki evlerin yerini dogrudan tasvir edilen Ame-
rikan bayrag: almistir. Calisan lireten insan konusu, fotograftaki goriintiide temizlik yapan isci
olarak tasvir edilmektedir. Tiim eserler ayni acidan izleyiciye sunulmaktadir. Wood'un ¢alismasin-
da arka plan oldukca az bir alan kaplarken, Parks'in ¢calismasinda arka plan daha 6ncelikli olarak
izleyiciye gosterilir. Miller ise Parks'in calismasinin bir kopyasini olusturmustur. Uc eserde géste-
rilen yaba ve siipiirgenin temsili, zor kosullar altinda isciligi tanimlamaktadir.

Orijinal eserin (resim) fikir acisindan esinlendigi bir kopyasi (fotograf) ve yeniden bu fotog-
raftan iiretilen yeni bir eser (fotograf) arasindaki iliski cercevesinde bakildiginda, yeniden iireti-
me kadar gelen bu siireci Bourriaud (2004:22) s6yle aciklamaktadir;

“Doksanli yillarin basindan beri gittikce artan sayidaki sanat isleri daha 6énce
var olan calismalardan yola cikilarak yaratiliyor; giderek daha fazla sanatci bagkalar:
tarafindan yapilmis calismalari ya da hali hazirdaki kiiltiirel iriinleri yorumluyor, ye-
niden tretiyor, yeniden sergiliyor veya kullaniyor. Kullanima hazir iglerin sayisindaki

bu artis ve simdiye degin gérmezden gelinen ya da kiiclimsenen formlarin sanat diin-

yasina katilmasi ile karakterize edilen bu postprodiiksiyon sanat, bilgi caginda kiire-

sel kiiltliriin hizla yayilan kaosuna bir tepki gibi géziikiiyor. Kendi islerini diger insan-
larin islerine yerlestiren bu sanatgilar, iiretim ve tiiketim, yarati ve kopya, hazir-nesne
ve orijinal is arasindaki geleneksel ayrimin kékiiniin kazinmasinda rol oynuyorlar”.

SONUG

Resim sanati bir sanat disiplini olarak kendinden sonra gelen ve gorsellik acisindan kendi-
sine oldukca benzeyen fotograf sanatini etkilemistir. Temellerini ve tekniksel terimlerini resim-
den alan fotograf ilk baslarda resimsel fotograflar sunmustur. Zamanla fotografin 6zgiinliigi ve
kendine ait bir dili olussa da resmin katkilar tartisilmaz bir gercektir. Fotograf sanatinin varolus
slirecinde ressamlarin 6nemi oldukca fazladir. Bu bilgi bile aslinda resim ve fotografin ne kadar i¢
ice gecmis birbirini tamamlayan, etkileyen ve gelistiren iki disiplin oldugunu ortaya koymaktadir.
Resim daha eskiye dayanan ge¢cmisiyle fotografa bir dil sunarken, fotografta resim sanatina getir-
digi yeniliklerle zaman zaman yardimc ve kolaylastirici bir malzeme, bazen de biitiinlesik 6zgiin
bir eser sunma imkani tanimistir. Fotograf yeni bir teknik ve teknolojik {iriin olarak ressamlara
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farklh bir kap1 aralamistir. Gorlintiiyli aninda yakalama 6zelligi en belirgin artisi olmustur. Bu
ozellik hayal giiciine sagladig1 katki ile ortaya ¢ikan 6zgiin eserlere de yansimistir. Fotograf ve re-
sim sanat1 arasindaki baglanti cercevesinde incelenen calismalar birbiri ile iligkisel bir yapidadir.
Resmin fotografi, fotografinda resmi etkiledigi ve giinlim{iize gelene kadar gecen siirede de birbir-
leri ile i¢ ice olduklar: goriilmektedir.

izleyici acisindan diisiiniildiigiinde calismalar birbirini takip etmektedir. Wood'un 1930da
yapmuis oldugu ilk American Gothic izerinden on iki sene sonra Parks, Amerikan toplumunu yan-
sitan fotografini cekmis son olarak da Miller, tarihin en ikonik fotograflarindan biri olan bu fo-
tografi yeniden iiretim baglaminda yorumlamistir. Bu baglamda resim diizleminden fotografa ve
oradan da yeniden iiretime gecen sanatsal etkinlik, resim ile fotograf arasindaki baglar: ortaya
cikarmaktadir. Amerikan’in 1930-1950 arasindaki toplumsal tarihi anlatan resim/fotograf iliskisi
glinliimiiz acisindan bakildiginda birbirini takip eden ayni konu tizerinden farkl olgularin yan-
sitildig1 sekliyle okunabilir. Buhran dénemi anlatan resim, irk esitsizligi yansitan fotograf olarak
devam etmektedir ve giiniimiize gelindiginde orijinal eserin kopyasinin kopyasi durumuna gele-
rek yeniden iiretilmistir. Resmin, fotografin ve yeniden iiretilen fotograf baglaminda eserlerin bu-
lundugu zamandan bagimsiz diisiintildiigiinde eserler yeni anlamlara acik hale gelmektedir. Eser
sanatcilardan bagimsiz hale gelir, kendi varlig ile izleyici arasindaki yeni bir baglam olusturabilir.
Post yapisalc: kuramlardaki gibi edebi bir metnin, sonsuz olasilikla yeniden kurgulanabilir olmasi
hatta yeniden yorumlanabilir olmasindan bahsedilebilir.
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