ANiIMASYON SiNEMASINDA POSTMODERN ANLATI: SHREK FiLMi ANALizi
Ozet

1930’lu yillarda terim olarak literatiire giren postmodernizm, 80'li yillarla birlikte
sinema alaninda etkisini gostermeye baslamistir. Postmodern sinema anlatisi, bir
yandan klasik ve modern anlati kaliplarini birlikte kullanarak ‘everything goes’ (her
sey gider, her sey olur) temel fikriyle hareket ederken diger yandan da bu anlati
tirlerine kattigl yeni Ozellikler sayesinde izleyicileri alisiimisin disinda alimlama
pratikleri gelistirmeye zorlamistir. Bu ¢alismada; postmodern anlati tarzinin sanata
ve sinemaya olan etkilerini 6érneklemek i¢in Postmodernizm kavrami agiklanmis,
2000’li yillarla birlikte yiikselise gecen animasyon sinemasinda, postmodern teknik ve
icerik 6zellikleri agisindan ilklere imza atmis olan Shrek filmi 6rnek olarak secilmistir.
ironi, parodi, pastis gibi oyuncul yollarla diger masallara, mitlere ve filmlere ¢ok
sayida referanslar veren, cift katmanli anlati yapisiyla hem cocuklara hem de
yetiskinlere hitap eden filmin, derin anlamini ortaya ¢ikarabilmek i¢in metinlerarasi
inceleme yontemi tercih edilmistir. Shrek’in, orijinal bir anlati tarzi gelistirerek
geleneksel peri masallarinin bilindik kaliplarini yiktig1 ve postmodern anlati tarzinin
animasyon sinemasindaki belirgin bir 6rnegi oldugu sonucuna ulagiimistir.
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POSTMODERN NARRATIVE IN ANIMATION CINEMA:

THE ANALYSIS OF THE FILM SHREK

Abstract

Postmodernism, which entered into literature as a term in 1930s, started to show its
effect in the cinema field in the 80s. The narrative of postmodern cinema, on the one
hand, uses classical and modern narrative patterns together to act with the basic idea
of everything goes (everything goes, everything happens), while on the other hand it
has forced the viewers to develop unusual reception practices through the new
features it adds to these narrative genres. In this study; the concept of
Postmodernism is explained to illustrate the effects of postmodern narrative style on
art and cinema. In the animation cinema which increased with the 2000s, the Shrek
film that breaks grounds, was chosen as an example in terms of postmodern
technique and content characteristics. In order to reveal the deep meaning of the
film which appealed to both children and adults with its double-layer narrative
structure, which gives many references to other tales, myths and movies through
playful ways such as irony, parody, pastiche, intertextual examination method has
been preferred. It was concluded that Shrek destroyed the familiar patterns of
traditional fairy tales by developing an original narrative style and that the
postmodern narrative style was a prominent example of animation in cinema.

Key Words: Postmodernism, Postmodern Narrative, Postmodern Cinema,
Animation, Shrek



Giris

Orta Cagda evreni, her seyi Tanri merkezli
aciklayan kilise diislince sistemi; Ronesans,
Reform ve daha sonra moderniteye temel
olusturan Aydinlanma hareketiyle birlikte kirilmig
ve modernite, insani merkez alan bir diisiince
sistemi olusturmustu. “Tanri’y1 merkez alan
klasisizm ve insani merkez alan modernizmden
sonra Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda ortaya ¢ikan
postmodernizm akimiyla birlikte merkeze alinan
Ozneler; aykirilik, stiphecilik ve teknoloji ile
biitiinlesmis ve tam olarak karsiligi bulunamayan
‘sey’e dontismisti” (Yetis, 2008: 596). Klasik
disiince bigimlerine ve dinin egemenligine giiglii
ve ciddi bir kars1 koyus sergileyen modernite,
ilerlemeci tarih ilkesiyle insanlarin kendilerine
akli ve bilimi rehber aldig1 takdirde yetilerini
sinirsizea  gelistirebilecegini,  6zglirlesecegini,
boylece evrensel bilgiyi elde etme basarisini
gosterip diinyayr hakimiyet altina alacagina
inaniyordu. Modernizmin, evrensel bilgi olarak
kabul ettigi {ist-anlatilar ise (Aydinlanma,
Idealizm, bilim, din, Hiimanizm, Sosyalizm vb.)
statikonun devamimi  saglamak i¢in  kendi
disiincelerine uyum gostermeyen insanlar1 baski
altina almaya yarayacak araglara doniismiisti.
Homojen bir dinya olusturma istegi ile
farkliliklar1 gérmezden gelen, yok etmek isteyen
bu modern anlayis diinya savaslarina ve yikimlara
yol agmisti. “Bu yikimin nedenlerinin diistiniirler
tarafindan  sorgulanmasinin  sonuglart  ise
postmodernlige acilan kapilar1 aralamisti” (Yanar,
2008: 29)

Ozellikle, 1979 yilinda Fransiz filozof Jean-
Frangois Lyotard’in La Condition
Postmoderne/Postmodern Durum eseriyle
yayginlasan Postmodernizm, ‘Modernizmin insani
merkeze alan diisiincesini, evrensel bilginin
bulunabilecegi, tiim sorunlarin akil, bilim ve tst-
anlatilara duyulan giiven sayesinde ¢oziilebilecegi
dusiincelerini agsmay1 hedeflemistir. Duran’a gore
(2008: 149) Postmodernizm; belli bir zamanin ve
mekanin sozciiklerini kullanmak yerine gergekligi
olabildigince yorumlayarak kendi biitiinliigti
icinde anlamaya calismay1r benimsemis ve dil
oyunlarinda,  bilgi  kaynaklarinda,  bilim
topluluklarinda ¢ogulculuk ile parcalanmay1
savunmustur. Ering’e (1994: 35) gore de
Postmodernizm “her seyden oOnce, bir eklektik

anlayis i¢inde, ¢ogulculugu benimseyen ‘her sey
olur’ parolasiyla kendini ortaya koyan bir akimdir.
‘Ya oyle-ya boyle’ degil, ‘hem &yle-hem boyle’
olur diistincesi onu ¢ogulcu, ¢cok yonlii bir akim
haline getirir.”

Postmodernizmin diistince geleneklerini olusturan
eklektizm, nostalji, yiizeysellik, metinlerarasilik
gibi ilkeleri, sanata ve dolayisiyla film anlatisina
da gii¢lti bir sekilde yansimistir. Filmlerde, anti-
kahramanlarin yer aldigi, sizofrenik bir zamanin
ve mekanin, oyuncu tavrin ve genel anlamda
eglencenin 6n planda oldugu postmodern anlati
yapist kullanilmaya baslanmistir. Biiytlikdiivenci
ve Oztiirk, (2014: 34) her seyin bir oyun oldugu
metinlerarasi bir diinyada postmodern sinemanin,
izleyicinin elinden biitin bildiklerini aldigini,
izleyiciyi saskin ve sinemanin yeni diline karsi
savunmasiz biraktigint ve bu metinleri okuma
sorunuyla karsi karsiya oldugumuzu sdylemistir.
2000 yili sonrast postmodern anlatili animasyon
filmleriyle sinirlandirilan bu ¢aligma ise bu yeni
anlati dilini 6rneklemek i¢in ortaya konmustur.
Klasik ve modern anlatinin da bazi tekniklerini
kendine 0zgii bi¢cimde kullanan postmodern
anlatinin 6ykii, zaman, mekan, karakter se¢imine,
dolayisiyla, anlatiya getirdigi farkliliklar, Andrew
Adamson’un yonettigi, DreamWorks yapimi,
Shrek (2001) filmi 6rnegi tizerinden anlatilmistir.
Bu sec¢imin nedeni, Shrek filminin kendinden
sonraki filmler icin postmodern anlati agisindan
ilham verici, 6ncii bir¢ok niteligi barindirmasidir.
Shrek, farkli bir kahramanlik, zaman ve uzam
sunumuyla animasyon severlerin karsisina ¢ikmus,
cok katmanli yapisiyla hem c¢ocuklara hem de
yetiskinlere hitap etmis, daha 6nceki yapimlarda
rastlanmadigi  kadar  metinlerarast  6geyi,
anlatisinda kullanmistir. Mihail Bakhtin, Roland
Barthes, Julia Kristeva, Gérard Genette gibi
kuramecilar tarafindan gelistirilen metinlerarasilik
bu sebeple calismanin inceleme yOntemi olarak
belirlenmistir. Metinlerarasilik ilkesine gore “Her
metin bir alintilar mozaigi olarak okunur, her
metin bir bagka metne doniisiir, bir baska metni
icine alir” (Aktulum, 1999: 41). Metinlerarasi
iligkilerin hepsinin temelinde ise oyun vardir.
Postmodern anlatinin amaci, metinleri bu oyuncul
ve ¢ogulcu zemine g¢ekmektir. Shrek filminin,
zeminindeki bu oyuncul ve ¢ogulcu tavri,
anlatisindaki derin yapiy1 ortaya ¢ikarmak adina,
metinlerarasi inceleme yontemiyle



cozlimlenmesinden once postmodernizm
kavraminin ortaya c¢ikisina, postmodernizmin
farkli tanimlarina, postmodern sanatin ve sinema
anlatisinin genel 6zelliklerine deginmek yerinde
olacaktir.

Postmodernizm

Ingiliz bir ressam olan John Watkins Chapman
1870 yili civarinda, Fransiz izlenimci resminden
daha modern ve avangart oldugu iddia edilen
resim tiiriinii tarif etmek iizere, estetik bir kategori
olarak ‘postmodern resim ’den s6z etmistir (Best
ve Kellner, 2011: 19). 1930°1u yillarda Federico de
Onis estetik bir agilim1 ve yeniligi belirtmek igin
bu kavrami kullanilirken (Yanar, 2008: 26) Arnold
Toynbee ‘Bir Tarih Incelemesi’ (1939) adl
eserinde modern donemin sona ermesiyle baslayan
yeni bir donemi ifade etmek icin postmodern
terimini kullanmistir. 1950'lerde modernizmdeki
hemen tiim olgulara bir tepki olarak ortaya ¢ikip
mimarlik, sanat, politika, egitim, toplum gibi ¢cok
farkli alanda kendinden stz ettirmeye baslayan
postmodernizm 1980'lerin basinda yaygin olarak
kullanilan bir kavram olmustur (Duran, 2008: 142-
147).

Lyotard’a gore (1997: 155-159) en 6nemli 6zelligi
“list-anlatilara inanmamak’ olan postmodernizm,
modernizmin bir pargasidir fakat yarattigi fark,
modernin icerisindeki sunulamayant
sunumlamaktir. Ust-anlatilardan vazgecen insan
dusiincelerinde  ozgiirlesebilecektir. Yazar,
Postmodern Durum eserini su climlelerle bitirir:
“Gelin, biitlinliige kars1 bir savas baslatalim, gelin,
sunulamayana taniklik edelim, farkliliklar1 etkin
kilip, adin onurunu kurtaralim”. Postmodernizm,
kiltiirel soylemin yeniden tanimlanmasinda,
heterojenligi’ ve farklihgi ozgiirlestirici giigler
olarak o©ne c¢ikarir. Rosenau’nun (1998: 36)
tanimiyla Postmodernizmin, bir dizi farkl,
genellikle birbirleriyle ¢atigsan egilimlerden alinan
unsurlarin  bir araya gelmesinin temsilidir.

2 Cok tiirli, ayricinsten, ayri tiirde gibi anlamlara gelir.
Birbirinden bagimsiz islevleri olan degerleri/nitelikleri
iceren bir biitiinliigii tamimlamak igin kullanmimaktadir.
hitps://tr.wikipedia.org/wiki/Heterojen Postmodernizm igin

Jameson (2011: 10), postmodern ¢ag1 kapitalizm
ile  bagdastirmistir:  “Postmodernizm,  geg
kapitalizmin kiiltiirel mantigidir; bir siire¢ olarak,
salt metalasmalarin tikketimidir”. Postmodernizm,
“bir uslup cesitliligi ve islup heterojenligi
kiltirtdtr, gondergenin ya da gerceklik
duygusunun yitirilmesine yol acan imaj ve
simiilasyon asirilig1 kiltiirtidiir. Bunun ardindan
gosterge ve imajlart bir anlatisal (narrative)
ardisiklik olusturacak sekilde birbirine zincirleme
kapasitesinin eksikligi nedeniyle, zamanin bir dizi
simdiler  halinde  parcalanmasi;  diinyanin
mevcudiyetinin berrak, dolaysiz, yalitik, duygu
yiiklii yasantilara sizofrenik bir agirlik verilmesine
yol acar” (Sahiner, 2013: 43-44). Bir cag
degisikligi yaratan postmodernizmi sosyalist bir
perspektiften degerlendirdigini sdyleyen Eagleton
(2015: 10) ise bu kavrami, “yiiksek kiiltiir ile
popiiler kiiltiir arasindaki sinirlarin yani sira, sanat
ile glinlik yasam arasindaki sinirlar1  da
bulaniklastiran, derinlikten yoksun, merkezsiz,
temelsiz, Ozdustinimsel, oyuncul, tiirevsel,
eklektik, cogulcu bir sanat1 az ya da ¢ok yansitan
bir  kilttrel  tslup”  olarak  tamimlar.
Postmodernizmin  bu  farkli  disiplinlerdeki
tanimlarina bakarak, kavramin genel bir goriis
birligiyle = tamimlanmasimnin  zor  oldugunu
anlayabiliriz. Yine de postmodernizmin klasik ve
modern donemlerden farkli bir dénemi ifade ettigi
konusunda uzlasma vardir. Donemlerdeki bu
farklilasmalar ve postmoderne atfedilen tiim bu
ozellikler mimaride, edebiyatta, resimde, miizikte
ve sinemada kisacast sanatin tiim dallarinda
yansimasini bulmustur.

Postmodern Sanat

Toplum  teorisi alaninda  modernlik  ve
postmodernlik arasinda yapilan ayrima ilave
olarak postmodern sGylem, estetik bilgisi ve kiiltiir
teorisi alaninda da 6nemli bir rol oynar. Buradaki
tartisma, sanat alaninda modernizm  ve
postmodernizm arasinda cereyan eder. Bu sdylem
icerisinde, modernizm "modern ¢agin sanat
hareketlerini  (izlenimcilik, [l'art pour [l'arf,
disavurumculuk,  gercekiistiiciiliik  ve  Oblr
avangart hareketler) betimlemek icin

bu kavram, modernizmin ‘farkliliklar: gérmezden gelen,
yok etmek isteyen tek kiiltiirlii homojen bir diinya
olusturma’ isteginin reddidir.

3 “Sanat i¢in sanat”
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kullanilabilirken, ‘postmodernizm,
modernizmden sonra gelen ve ondan kopan ¢esitli
estetik bicimleri ve pratikleri betimleyebilir.
Tartigmalar modernizm ve postmodernizm
arasinda keskin bir ayrim olup olmadigi ve bu
hareketlerin goéreceli imkanlart ve kisitlanimlari
konusunda toplanir (Best ve Kellner, 2011: 16-17).

Modernizm, gelenek ve simdi arasinda bir karsitlik
kurmus, gelenege sirtin1 donmiistiir. Buna karsin
postmodernist  sanatgilar  antik  donemden
baslayarak; Ortacag, Romantizm, Neo-Klasisizm
gibi akimlardan etkilenmigler, farkli kiltiir ve
donemlerin sanat disiplinlerini taklit ederek
geemisle gelecek arasinda bag kurulmaya
calismiglardir ~ (Sahin, 2011: 7-8). Fakat
Postmodernistler bunu yaparken eski sanati
yeniden canlandirma amaci tagimamiglardir
(Goze, 2009: 24). Yiiksek kiiltiir ve kitle kiilttiri
arasindaki eski ayrimlar1 yerle bir etmek,
modernizmin 6zerk, yaratici sanat¢i nosyonuna
meydan okumak, sanatin yalnizca bedende mevcut
olmakla kalmayip kitle kiiltliriiniin asagilanan
manzarasi da dahil her yerde oldugunu gostermek,
postmodern siirecin en belirgin 6zelliklerini ifade
eder. Postmodern donemde sanat her yerdedir:
Sokakta, bedende, happeningde* (Sahiner, 2013:
201). Jameson’a gore (2011: 131), bu anlamda her
sey (giindelik yasam, beden, politik temsiller) bir
metin sayilabilir; 6te yandan, ¢esitli metinlerarasi
iliskiler  (inter-textualities), birbirini izleyen
fragmanlar olarak birbirinin iistiine yerlestirilen
genis metin  gruplart  seklinde  yeniden
yorumlanabilirler. Buradan da anlagilacagi gibi
Postmodernizmin gozle goriiliir bir sekilde sanata
yansimasi da en ¢ok metinlerarasilik noktasinda
olmus ve 6zgiin eserler yerini ironi, pastis, parodi,
tstkurmaca  gibi  metinleraras1 iliskilerle
olusturulan, birbirine referans veren eserlere
birakmustir.

Postmodern tarzdaki eserlerin 6zgiin olma endisesi
giitmemeleri ise lislup ve igerik olarak dncekilerin
taklitlerinden ibaret olduklari anlamina gelmez.
Lyotard (1997: 158) bu durumu sdyle aciklar:
“Postmodern sanat¢1 veya yazar, felsefecinin
konumundadir. Yazdigi metin, {irettigi ¢alisma
ilke olarak daha onceden yerlesmis kurallar

* Happening, senaryo dahilinde olmayan ve dogaglama
yoluyla yapilan bir ¢esit sanatsal etkinliktir. Hayatimiza ilk
kez 1959°da, Allan Kaprow 'un New York Reuben

tarafindan  yonetilemez; benzer kategorilerin
metne ya da ¢alismaya uygulanmasiyla belirleyici
bir yargiya gore yargilanamazlar. O zaman yazar
ve sanat¢l, yapilacak olmakta olanin kurallarini
formille etmek icin kuralsiz ¢aligmaktadir.”
Gortildiigii  gibi, postmodern sanat; yiizeysel,
cogulcu, metinlerarasi anlayist One c¢ikarirken
yiiksek kiiltlire hitap etme, se¢kincilik, biriciklik,
Ozglinliik gibi modernist sanat anlayislarindan
birgogunu ise reddeder. Yedinci sanat olan
sinemada da bu ilkelerin icerige ve bigime olan
etkisini, yarattig1 farklar1 belirgin olarak gériiriiz.

Postmodern Sinema

Sanat diinyasinda ortaya ¢ikan modernizm
karsithigi, 1980'lerde sinemaya da yansimistir.
Sarup’a gore (2004: 249) bir kitle kiiltiirii
eglencesi olarak sinemanin basat bi¢imi, gergek¢i
tekniklerin uyarlanmasindan ve 19. yiizyildaki
roman ile dramalarin sayiltilarindan tiireyen, bas,
ortasi ve sonu olan, neden-sonug iligkisini diiz bir
bicimde kuran bir anlati diline sahip ‘klasik
gercekei’  metinlerle  bezenmis  Hollywood
Sinemasi'dir. 1970'lerde oldukga etkili olan auteur
kuramiyla birlikte anilan modernist film ise

Hollywood'un  egemen  ornekcesine  karsi
tanimlanmast gereken sinemadaki alternatif
uygulamalardir.

Izleyici, Klasik Hollywood tarzi metinleri
dolaysiz, kolay bir bi¢imde okur ve ¢ogunlukla
filmin kahramaniyla 6zdeslesir. Modernist anlati
bi¢iminin egemen oldugu filmler 6ykiilerini
egrisel bir gelisme igerisinde anlattiklart igin
izleyici tarafindan okunmalari daha zordur. Clinkii
metni okumak icin ek soylemsel yeterliliklere
sahip olmak gerekir. “Postmodern metinler ise bir
yandan geleneksel anlati bi¢giminin, diger yandan
da modernist anlat1 bigiminin 6zelliklerini tasirlar.
Bunun i¢in de, karmagik bir yapiya sahiptirler.
Postmodern metinlerin bu 6zelligi, bu metinlerin,
baska metinlerden alintilar yaparak ya da o
metinlere gondermede bulunarak yazilmasindan
kaynaklanir” (Goze, 2009: 25-26). Hazneci’ye
gore (2016: 71) postmodern sinema; metinlerarasi
yapilanmalarin  6n plana ¢ikmasi, anlatisal
derinligin yerini goriintiilerin ve efektlerin

Galerisi’ndeki “6 Boliimde 18 Olay™ adli gosterisiyle
girmigtir. https://sanatkaravani.com/her-zaman-her-yerde-
sanat-happening adresinden alindi
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yiizeysel etkileyiciligine birakmasi, cinselligin ve
arzunun  metalagsmasi,  kurgusal  hizlanma,
kahraman figiirtindeki degisimler gibi basliklarla
anilmaktadir. David Bordwell ise 6zellikle son 40
yillik donemde Hollywood ve Avrupa sinemasinin
da etkisiyle olusan belirli baghi dontisimleri su
sekilde Ozetler: “Amagsiz kahraman figiirtiniin
yayginlagsmasi, anlatisal olaylar arasindaki
nedensellik  baglarinin  zayiflamasi, bigemsel
Ogelerin 6n plana ¢ikarilmast ve bu yolla
yonetmenin sanatsal varligmin ve niyetlerinin
gosterilmesi, anlatinin  muglak bir bi¢cimde
sonlandirilmast ve bu yolla izleyicilerin filmin
anlami konusunda spekiilasyonda bulunmasinin
saglanmas1” (Giirata, 2004: 98). Bunlarin yaninda
postmodern sinema, ¢ogunlukla; ge¢mis, simdi ve
gelecek algisini ortadan kaldirarak sizofrenik bir
zaman ve mekan (uzam) algisi yaratir. Yitik
geemisi tekrar canlandirmak i¢in tamidik, bildik
Ogeleri ¢agirarak nostaljik duygulara seslenir.

Teknolojik gelismeler sayesinde ortaya c¢ikan
‘gercekligin artirtlmast’® endigesi ise
postmodernizmin sinemaya olan bir diger
etkisidir. “Yiizyiln iletisim arag¢lar diinyay1 kiigtik
bir kdye c¢evirmis, yeni bir medya mantigi
yaratmig, bu arada kisinin gergekle olan iligkisini
degistirmistir. Bu kiltiir, izleyen bir kiiltiirdiir.
[letisim ¢aginda ‘gdsterge’, ‘gergeklik® olmustur”
(Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 2014: 32). Baudrillard
da (2011: 13-15) enformasyon ve gostergeler
caginda yasadigimizi soyledigi ‘Simiilakrlar ve
Simiilasyon’ kuraminda “teknoloji tarafindan
dontstiriilmiis, bir koken ya da bir gergeklikten
yoksun, gercegin modeller araciligiyla sentetik bir
sekilde tiiretildigi, simiilatif ve hiperger¢ek™ bir
durumun igerisinde oldugumuzu vurgular.
Postmodern dénem olarak adlandirabilecegimiz
bu evrede; animasyon sinemasinin da gercek
diinyaya olabildigince benzeme amaci giitmesi ve
bu algiy1 giiclendirmeye hizmet edecek 3D CGI’
teknolojisine yoOnelmesi dogaldir. Postmodern
anlatilarin  seyirciyi etkileyebilmek amaciyla
teknoloji kullanimma verdigi 6nemi animasyon
sinemasi i¢in tartisacak olursak karsimiza Toy
Story/Oyuncak Hikdyesi (1995) filmi ¢ikar. 3D
CGI teknolojisiyle yapilan bu film, animasyon

5 3 Dimension- Computer Generated Image- 3 Boyutlu-
Bilgisayarda Uretilmis Goriintii

sinemasindaki  gelismelerin  fark  edilmesini
saglamis Akademi Odiillerinde “ilk uzun metrajli
bilgisayar animasyonunu miimkiin kilan uygulama
tekniklerini gelistirdigi ve buna ilham verdigi
icin®” jiiri 6zel odiiliine layik goriilmiis, sonraki
yillarda Akademi Odiillerinde animasyon dalinda
en iyl film odilleri kategorisinin ag¢ilmasini
saglamigtir. 3D CGI teknolojisiyle basarili bir
sekilde yapilan Shrek ise bu 6diilti kazanan ilk film
olmustur. Postmodern anlatida zaman, mekan ve
kahraman sunumlarin1 Shrek’in anlati yapisiyla
birlikte ¢6ztimlemek bu yapiy1 anlamak agisindan
daha kolay olacaktir. Bunun O6ncesinde
postmodern anlati1 tekniklerine kisaca bir goz
atarsak bu tekniklerin aslinda birbiri i¢ine girdigini
fakat hepsinin temelinde oyunu ve c¢ogulculugu
amaglayan metinlerarasilik ilkelerini
barindirdigini fark edebiliriz.

Postmodern Anlati ve Metinlerarasiik

Mihail Bakhtin, Roland Barthes, Julia Kristeva,
Gérard Genette gibi kuramcilar tarafindan
gelistirilen metinlerarasilik, hi¢gbir metnin daha
Oonce yazilmis metinlerden bagimsiz olarak
yazilamayacagi fikriyle hareket eder. “Her metin
bir alintilar mozaigi olarak okunur, her metin bir
baska metne doniisiir, bir bagka metni i¢ine alir”
(Aktulum, 1999: 41). Bu anlamda her sey bir metin
olarak okunabilir. Baska metinlere isaret etme ya
da onlar1 ima etme, onlardan alinti yapma, kesip
yapistirma, bir araya getirme onlar1 degistirme,
birka¢ degisik anlati ve metin tiirlinii bir araya
getirme, c¢arpitma ya da uyarlama gibi
metinlerarasi yollar, yeni metin kurma bigiminin
ana hatlarin1t meydana getirir”(Yildizhan, 95-96).
“Metinlerarasilikla okurun ve yazarin zihninde
kodlar1 mevcut olan sembolik bir dil ile anlam,
alabildigince genislerken metnin dokusu siki ve
girifttir” (Turkdogan, 2007: 170-171). “Klasik
metnin benzesiklik ve birlik ilkelerinin karsisina
metinlerarast soylem ile bir aynsiklik ve
cokseslilik ilkesi ¢ikar” (Akyildiz, 2015: 60-61).
Postmodernizmde metinlerarasiliktan amac¢ diger

metinlerde oldugu gibi yazarin fikirlerini
destekleyen metinlere yer vermek degil,
okuyucunun = stirekli  donanimini  sinayarak

cogulculuk icerisinde gergeklestirilmek istenen

6

https://www.imdb.com/title/tt0114709/awards?ref =tt_awd
adresinden alinmistir.
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oyunu kurmaktir (Karaburgu, 2008: 10).
Postmodern anlatinin amaci, metinleri bu oyuncu
ve c¢ogulcu zemine c¢ekmektir. Metinlerarasi
iligkilerin  hepsinin temelinde oyun vardir.
“Postmodernizm; aslinda kendinden 6nce de var
olan metinlerarast yontemleri farkli bir diizleme
oturtmak suretiyle kullanir ve karakterize eder. Bu
farkli diizlem; postmodern kurmacanin en temel
hususiyeti olan oyun ve belirsizliktir. Oyun ve
belirsizlik, iki temel noktaya dikkat ceker:
Postmodern bilgi kuramina gore insan, varliga dair
kesin, nesnel ve tiimel bir bilgi tiretemez. Nesnel
bilginin insasinin imkansizligindan beslenen
‘amag¢’ yitimi; var olusun anlamsiz ve amagsiz bir
oyun oldugu disiincesini de beraberinde
getirmistir. Su halde bizzat kendisi bir oyun olan
hayati yansilayan kurmaca da bir oyun olacaktir.
Boylece, oyuna  donlisen  sanat  eseri,
kurmaca/ger¢ek catismasini oyun temasi ve bu
temaya doniik anlatim teknikleriyle destekleyerek
isleyecektir” (Glingor, 2017: 195). Cogulculuk ise
her tiirlii sistemlestirmeye veya hazir sistemlerin
icine ¢ekilmeye reddiye, olarak tanimlanir (Unal,
2008: 296). Postmodernistlere gére higbir
ayricalikli ve 6zel yorum yoktur, daha c¢ok
muhtemel  yorumlarin ~ ¢ogunlugu  vardir.
Cogulculuk, farkli gerceklik alanlarinin, farkl
yasam goruslerinin, farkli varolus katmanlarinin
yan yana kurgu diizlemine tasimasiyla gergeklesir
(Dilber, 2008: 507). Postmodernizm baglaminda
gecmise yonelimin beraberinde getirdigi kavram
ise nostaljidir. Hazneci’ye goére (2016: 33)
“Nostalji, bir toplumda bireysel ve kolektif
kimligin zeminini olusturur. Toplumun tim
alanlarinda yasanan hizli degisim, yenilenme ve
tarithsizlesme durumu, bireylerde duygusal agidan
asirt yiiklemeye sebep olmakta, bu noktada da
yitik bir geg¢misin imgelerine geri doniisi
animsatan ‘nostalji’ metalari devreye
girmektedir.” Hazneci (2016: 60) film {ireticileri
acisindan ekonomik olarak diistintildiigiinde
bilinen bir anlatiyr yeniden iiretmenin ya da
metinlerarasi bir formatta ‘sinematik kolaj’ haline
getirerek sunmanin, karakterleri ya da filmi
tanitma derdi —ve biit¢esi- olmaksizin belirli bir
izleyici kitlesini garantilemek anlamina da
gelecegini  soyleyerek ozellikle 2000°1i yillar
itibariyle izleyicinin begenisini kazanan filmlerin
devam filmlerinin tiretip serilestirilmesine yonelik
egilimin Onceki donemlere kiyasla vizyondaki

agirliklarinin artisini, benzer bir ‘tanidik, bildik’
imajinin kullanimiyla agiklamistir. Metinlerarasi
stratejinin biitiin teknikleri ise ironi yaratir. Ironi
kurgusal bir unsur olarak belirir; ancak teknik
olarak ele alinamayacak kadar kurgunun niyetine
sizmustir (Unal, 2008: 294). Postmodern bir bakis
acist olan Oznelligi, farklihg, degiskenligi
gostermek agisindan ironi, Onclil metinlerle
etkileserek kurulu olam1 yikma amacim tagir.
Genellemeler, koklesmis dogrular, kurulu degerler
ironi kullanimi ile yeniden degerlendirmeye tabi
tutulur (Askaroglu, 2014: 78). Yanilsama, yani
parodi; bir metni baska metnin ana dayanagi
yapmaktir. Ana metnin temel dayanaklarini,
icerigini, bi¢imini glilinglestirme, doniistiirme
yolu olan parodi, biiylik oranda kliseye karsi
yiiriitiilen bir deformasyon hareketidir (Tosun,
2008: 378). Bir metnin referans metnini taklit
yoluyla, o metnin igerik, bi¢im veya herhangi bir
baglamim degistirerek kullanmaktir. Iki amagctan
birini tagir: ya referans metne saygi sunmak ya da
onu karikatiirize etmek (Unal, 2008: 293). “Bu
ylizden postmodern parodiyi sadece eski,
benzersiz, 6zglin Usluplarla alay etme seklinde
algilamak dogru olmayabilir. Bir seye karsi
cikmanin  en etkin yollarindan biri onu
giiliinglestirmektir” (Askaroglu, 2014: 76). Parodi
uygulamasinda taklit edilen metnin konusu, ana
metne tamamen yedirilmis olabilecegi gibi, ana
metinde taklit edilen metinden bir climle ya da bir
kahraman da alinabilir (Kogakoglu, 2010: 106).
Parodiden farkli olarak pastis, yani Oykiinme,
elestirel bir amag¢ tasimayabilir. Yazar, referans
yazarin {islubunu benimseyerek, metni kendi
metnine uyarlar. Sadece uslup degil, izlek veya
icerik de uyarlanabilir. Jameson’a (2011: 56) gore
pastiste parodinin gizli amaglar1 yoktur, alayci
gidiileri kopartilmistir, giilme duygusundan ve
gecici bir siire i¢in kullandigimiz anormal bir dilin
altinda saglikl1 bir dil bilgisel normalligin hala var
oldugu konusunda herhangi bir kanidan yoksun,
notr bir uygulamadir. Kolaj; farkli metinlerden,
nesnelerden, resimlerden yararlanarak yeni bir
biitlinlik  olusturmaktir.  Zaten  pargalilik,
kopukluk, ayrisiklik postmodern edebiyatin en
temel 6zelligidir (Tosun, 2008: 378). Kolajdaki bir
araya getirmekle montaj1 ayiran nitelik, parcalarin
tam olarak biitline kaynagsmamishgidir. Kolajda
pargalar egreti, goreli bir biitiin olusturur. Parcalar
kopup geldikleri biitiinii isaret etmeyi stirdiirebilir.
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Montajda ise tam bir biitiinliik haline dontigsmiistiir
(Sahin, 2011: 152). Eserde iki ayr1 anlam
katmaninin ayr1 kodlarla olusturulmus olmasi ise
cift kodlamadir. Burada her iki kodlama kendi
baglami i¢inde gegerlilige sahiptir. Cogunlukla
ironinin dogusuna hizmet eden c¢ift kodlamada;
ironi, ya zit niyetlerle diizgiilenmis iki ayri
baglamin zithgindan ya da baglamlarin zamansal
olarak ortiismezliginden dogar (Unal, 2008: 294).
Cok Katmanhhk kurmaca metinlere zengin
anlatim imkan saglar. Cok katmanli metinler,
cogul okumaya miisait anlam diizlemleri olusturur.
Yiizeydeki gosterenlerinin derindeki karsiliklari
okuyucuya kendi birikimine gore bir anlam boyutu
acar. Cok katmanli yapitlarin temel &zelligi
imgelerle dokunmus metaforik yapilar olmasidir.
Bu yapinin ¢dziimlenmesi anlam diizlemlerini
aciga cikarir (Tirkdogan, 2007: 183). Yapitin
kendi kurmaca dogasina biling¢li bir sekilde dikkat
etmesi olan iist-kurmaca da postmodern anlatida
eserin  oyunlagsmasina bir katki  sunmasi
bakimindan hemen her zaman ironi igerir. Kimi
eserlerde kendi fiziksel varlik kategorisine
dogrudan atif yapmaksizin kurmaca icinde
kurmaca olusturmak suretiyle kullanildigi da
gortilebilir (Glingor, 2017: 199). Filmin yapilma
eyleminin anlatilmasi, film i¢inde film anlatisinin
olmasi, yOnetmenin yoOnetmen goreviyle ayni
filmin i¢inde yer almasi, anlaticinin izleyiciyle
konusmasi, yOnetmenin ya da anlaticinin
kahramani1 ya da kisileri yonlendirmesi gibi
yontemlerle izleyiciye filmin kurgusalliginin
devamli olarak fark ettirilerek anlatinin ‘kendine
doniik bilinglilik’” sergilemesidir.

Postmodern anlati, yukarida da soyledigimiz gibi,
klasik ve modern anlati kaliplarindan hem igerik
dizeyinde hem de teknik diizeyde faydalanmus,
geemisi gormezden gelmeyip kliseleri dahi kendi
tarziyla biinyesine katarak farkliliklar yaratmistir.
Geleneksel ya da modern kahramanlardan oldukg¢a
farkli, kahramanlik olgusunu tartismaya agacak

7 Sinemaya David Bordwell ve Kristin Thompson nun
birlikte  gelistirdikleri ~ ‘Neoformalizm’e  ait  bilgi
kategorilerinden biridir. Kendine doniik bilinglilik (self-
conscioussness), filmin izleyicinin varligindan haberdar
olma ve bunu sergileme derecesinin olay orgiisiinii nasil
bicimlendirdigini anlamamizi saglar. Izleyicinin bilincinde
olmak tirlere ve filmlere gore farklilik gosterebilir. Biitiin
filmler kendine doniik bilinglilige sahiptir ancak klasik
anlatili  filmlerden postmodern anlatili filmlere dogru

yepyeni bir karakter tarzi gelistiren, ¢izgisel bir
zaman ve mekan kavramindan ziyade sizofrenik
bir zaman ve mekan cogullugunu tercih eden
postmodern filmler anakronik® &gelere de
anlatisinda  yer  verirler. “Metinlerarasi
yontemlerle, agina olunan imgeleri tek bir filmsel
anlat icerisinde bir araya toplayarak yeni bir dil
yaratirlar. Kendi kurmaca diinyalarinin oyununu
oynarlar” (Colak, 2006: 94). “Postmodern
metinler siirekli bir gonderme yapma ve
alimlayicisindan, séylenmemisin anlasilmasini,
ortada olmayani goérmesini kisacasit bosluklari
doldurmasin1 talep eden bir hal i¢indedir”
(Yildizhan, 2004: 96-97). izleyici ancak; parodi,
pastis, kolaj, ironi yapilan metne asina ise, yapilan
referanslar1 tahmin etmekle ilgilenir. Bu yiizden,
postmodern anlatida filmin anlamlandirma stireci
tizerinde izleyicinin kisisel deneyimleri de olduk¢a
etkilidir. Filmin sundugu referanslar1 izleyici
kendi birikimlerine gore alimlar. Klasik ve modern
anlatili filmlere gore izleyicinin bu postmodern
oyun diinyasinin i¢ine girebilmesi i¢in daha ¢ok
dikkate ve bilgiye ihtiyaci1 vardir. Referans metni
daha once deneyimlemeyen izleyici, yapilan
gondermeleri fark etmese bile zamanla degisen
kiiltiirel bilgisiyle birlikte filmi tekrar izlemesi
durumunda o©nceki deneyiminden farkli olan
bir¢ok referansa ulasabilir. Bu ac¢iklamalardan da
anlasilabilecegi  gibi  postmodern  metin,
anlatisinda ne kadar metinlerarasi 6ge barindirirsa
barindirsin  génderme  yaptigi  metinlerinden
bagimsiz olarak da okunabilecek ¢oklu anlati
katmanlarina  sahiptir. Metinlerarast  yapiy1
c¢ozmek de izleyicinin metin ig¢in olusturdugu
alimlama evrenini genisletmesine ve sunulan
farkl1 katmanlart anlamasma ve filmden aldif1
zevki artirmasi noktasinda gereklidir.

Shrek ve Anlatisindaki Postmodern Ogeler

Animasyon filmleri dikkate alindiginda 2001
yilinda yeni bir anlati yapisiyla karsimiza ¢ikan

kendine doniik bilinglilik artar. Ornegin  Oyuncularin
izleyiciye dogrudan bakmasi, dogrudan izleyiciye seslenen
dis ses de yogun bir kendine doniik bilinglilik yaratir
(Bordwell, 1985: 54-57).

8 Anakronizm, herhangi bir olay ya da varligin icinde
bulundugu zaman dilimi ile kronolojik agidan uyumsuz
olmasi. Ozellikle edebiyat ve sanatta genellikle eserin
gectigi tarihi doneme ait olmayan varliklari ve
uygulamalari belirtmek icin kullanilr.
hitps://www.turkcebilgi.com/anakronizm adresinden alindi.
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Shrek ise tim bu metinlerarasi yollar1 bolca ve
basarili bir sekilde kullanmistir. Postmodern
anlatinin  6zellikleriyle birlikte Shrek filmini
coziimleyecegimiz bu baslikta; ilk olarak filminin
kiinyesi ve oykiisli 6zetlenmis sonra, postmodern
anlatida kahraman, karakter, zaman ve mekan
(uzam) sunumlar1 Shrek tizerinden anlatilmistir.
Son olarak filmdeki postmodern anlati yapisi;
metinlerarasi inceleme yontemiyle olay orgiisi
sirast gozetilmeden, metinleraras: tekniklerin her
biri kendi i¢cinde gruplanarak ele alinmigtir.

Mick LaSalle, 2001 yilinda San Francisco
Chronicle’da’ yazdig1 yazisinda Shrek filmi icin
sunlar1 sdyler: “Shrek fantezi diinyasinda yasiyor
olabilir fakat aslinda ger¢ek diinyada var olan bir
tavrin Urtintidiir. Yiizeyde kirillgan, zeki ve bazen
de kostik!® olmasina karsi, oziinde c¢ogu
animasyon filminden daha diirlist ve samimidir”.
Yonetmenligini Andrew Adamson ve Vicky
Jenson’1n yaptig1 3D animasyon tiirtindeki ‘Shrek’
filmi 2001 y1linda Amerika merkezli DreamWorks
sirketi tarafindan yaklagik 60 milyon dolarlik bir
biitgeyle vizyona sokulmustur. Film, William
Steig’in 1990°da yazdig1 Shrek isimli kitabindan
esinlenilerek yapilmistir. Senaristleri Ted Elliott,
Terry Rossio, Joe Stillman ve Roger S.H.
Schulman’dir. Shrek, vizyona girdigi 2001 yilinda
‘En lyi Uzun Metrajli Animasyon Film’ dalinda
BAFTA odiliiniin sahibi olurken 2002 yilinda
ayni dalda Akademi 6diiliinii ve en iyi uyarlama
senaryo dalinda BAFTA o&dilint kazanmistir.
Bunlarin yaninda 35 farkhi 6dil ve 60 farkli
adaylik kazanmistir. Diinya ¢apinda 484 milyon
dolar1 asan bir gise hasilati ile uzun yillar zirvedeki
yerini korumustur.

Filmin oykusi soyledir: Shrek, c¢ok sevdigi
batakliginda tek basina yasam stiren bir devdir. Bir
giin masal kahramanlarini1 sehirlerinden siiren ve
onlar1 kole pazarlarinda alip satan Lord
Farquaad’in askerlerinden kacan Donkey/Esek,
Shrek’le karsilagir ve ona siginir. Yalnizhigini ¢cok
seven Shrek, Donkey’e yaninda kalmasi igin
sadece bir gece izin vermisken onlarca masal
kahramaninin batakligina geldigini goriir. Onlar1
batakligindan gondermek istediginde sehrin sahibi
Lord Farquaad’in bu masal kahramanlarini

9 Simdiki adwyla San Francisco Gate bkz.
https://www.sfgate.com/movies/article/Fractured-fairy-tale-
Visually-elegant-Shrek-2919420.php.

sehirlerinden batakligina stirdiiglini  6grenir.
Shrek, masal vyaratiklarindan kurtulmak ve
batakligin1 geri almak i¢in Lord Farquaad’in sehri
Duloc’a dogru yola ¢ikar. Lord Farquaad kral
olmak i¢in evlenmek zorundadir. Bunun igin
Magic Mirror’dan/Sihirli Ayna kendine es
olabilecek prensesleri gostermesini ister ve bunlar
arasindan Prenses Fiona’y1 secer. Fakat Fiona alev
ptiskiirten bir ejderha tarafindan korunan, yiiksek
bir kulede tutsaktir. Lord Farquaad’in Fiona’y1
kurtaracak sovalyeyi se¢mek icin arenada bir
yarisma diizenleyecegi sirada Shrek de Duloc’a
varir. Sovalyelerle yaptigi doviislerin hepsinden
galip ¢ikan Shrek, batakliginin tapusunu alma
karsiliginda, Princess Fiona’y1 kuleden kurtarma
gorevini kabul etmek zorunda kalir. Shrek,
Donkey’le birlikte Dragon’dan Fiona’y1 kurtarir.
Doniis yolculuklar: sirasinda Shrek ve Fiona
birbirlerinden hoslanmaya baslarlar. Fiona tagidigi
biiyli sebebiyle giines battiginda tipki Shrek gibi
yesil bir deve dontismektedir ve ancak gercek
askin opticligli ile bu buyliniin bozulabilir. Bu
sirrint onlardan  saklamaya ¢alissa da Donkey,
Fiona’nin yesil bir deve doniismis halini goriir.
Prenses Fiona Donkey’e sirrin1  agiklarken,
Fiona’ya olan agkini ilan etmek i¢in kapiya gelen
Shrek, bir kismini duydugu konusmalari yanlis
anlar. Askinin karsiliksiz oldugunu diisiiniir ve
Fiona’nin Lord Farquaad’la gidisine sessiz kalir.
Eski yasantisina déonmek icin batakligina gider.
Bir siire sonra Shrek, Donkey sayesinde gercekleri
ogrenir. Dragon’u da alirlar ve birlikte diigiinii
basmaya giderler. Lord Farquaad Dragon
tarafindan yenir, Shrek ve Fiona 6ptistirler, lanetli
bliyti bozulur, Fiona ger¢ek askin opliciigii ile
gercek haline yani yesil bir deve doniismiistiir.
Shrek ve Fiona batakliga donerler, masal
kahramanlarinin da katildig1 bir diigiinle evlenirler
ve balayina dogru yola ¢ikarlar.

Shrek’i ve oykiideki diger kahramanlar1 tanimak
icin  ‘kahraman’ kavramini inceledigimizde,
geleneksel kahramanlardan oldukg¢a farkli bir
kahraman ile karsilasiriz. Geleneksel kahraman
figirti fiziksel ve psikolojik ozellikleri ile
tamamen idealize edilmis bir figlirdiir.
Giigstizlerin -~ yaninda  kétiilerin -~ karsisinda

0 Asindirici/yakict kimyasal demektir, burada
igneleyici/sert anlaminda kullanilmistir.
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yenilmez bir koruyucu olarak metinlerde yer alan
bu kahramanlar dogustan olaganiistii giiglerle
donatilmigtir ve basmna gelen her tiirli
zorluklardan donatildigi bu giicler sayesinde
kurtulurlar. Campbell'!, Greimas'?, Propp'un'® da
belirttigi gibi genellikle kendisine verilen ya da
kendi tstlendigi bir gorev i¢in evinden ayrilarak
yolculuga c¢ikan geleneksel kahraman, kendisine
bir ders c¢ikararak ig¢sel yolculugunu da
tamamlayacagi  zorlu  gorevini;  ayrilma,
erginlenme, doniis asamalarini geger ve hedefine
ulagir.

‘Anti kahraman’ kavramiyla da karsilanabilecek
olan postmodern kahraman Elmaci’ya (2012: 171)
gore geleneksel degerlerden yoksun ve kendi
idealleri olmayan  karakterlerdir; kendi
dinyalarinda pek kontrolleri yoktur ve caresiz
olabilmektedirler. “Genellikle anti kahramanlarin
acinacak, garip, igreng, pasif kisiler olmalarinin
disinda en temel 6zellikleri basarisiz ve kusurlu
karakterler olmalaridir. Yazarlar, genellikle onlar1
daha karmagik karakterler olarak kurgulama
sanslar1 olmasi agisindan yararli bulmaktir. Anti
kahraman salt kotii olmak durumunda degildir.
Hatta bazen iyi ve sempatik olabilmelidir. Bu
nedenle anti kahramanda iyi ve kotii arasindaki
¢izgi her zaman net degildir.”

Goze‘den (2009: 35-37) yararlanarak postmodern
kahramanlarin ~ genel  ozelliklerini  sOyle
siralayabiliriz:

*Postmodern kahramanlarin temel 6zelliklerinden
ilki iki diinya arasinda sikismalar1 ve iki sey
arasinda tercih yapmak zorunda kalmalaridir.

*Postmodern kahramanlar her an ¢evremizde
rastlayabilecegimiz tiirden kisilerdir, bizden
birileridir bu ylizden de onlarla 6zdeslesmek
olduke¢a zor goriinmektedir.

* Kahramanlik temsillerini seyirciye sunmada
cogunlukla ideolojik bir amag¢ giiden Hollywood
sinemasinin giiclii erkek imgesi, postmodern
sinemada bir anlamda yok olmus, kahramanlar
daha esnek ve yumusak olmaya baglamistir. Bazi
durumlarda aglamislar bazi durumlarda da

1 Joseph Campbell, “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” (gev.
Giirses) Ithaki Yayinlari, 2017.

2 Kiran ve Kiran “Yazinsal Okuma Siirecleri” Seckin
Yaywncilik, 2003.

karsilarindaki kadinin

dayanamamuslardir.

aglamasina

*Postmodern kahramanlar hep birileri tarafindan
yonlendirilmektedir. Onlar1 harekete gegiren
birileri ya da bir seyler vardir. Kararlarinda hiir,
bagimsiz ve kararli olduklarini s6ylemek giigtiir;
onlar olaylarin akisin1 degistirmemekte, ortam ve
olaylar kahramanlar1 doniistiirmektedir.

*Postmodern kahramanlar ¢cogunlukla kadinlarin
yardimina muhtagtirlar, yardimeilari ise genellikle
sevdikleri kadinlardir. Hatta bazi durumlarda
kadmlar daha etkin konuma ge¢mektedirler. Bu
filmlerde bariz bir sekilde kadinlar, giiglii
karakterler olarak temsil edilmektedirler.

*Postmodern filmlerde, zayifliklarini vurgulamak
amaciyla, kahramanlar cirilgiplak
gosterilmektedirler Geleneksel sinemada bu
anlamiyla erkek kahramanlari ¢iril¢iplak gérmek
cok zordur, ¢linkii onlar her zaman giicliidiirler. Bu
acidan bakildiginda postmodern filmler, basrol

oyuncusu erkekleri zayif kisiler olarak
konumlandirdig1  i¢in, erkekleri  soymay1
sevmektedir.

*Geleneksel sinemada giiglii erkegi simgeleyen en
onemli araglardan biri silahtir. postmodern
kahramanlar zayif ve gii¢stizdiirler fakat silahlari
da mevcuttur. Bir anlamda kendilerini korumak,
erkekliklerini ispat etmek amaciyla silahlari
ellerine  almaktadirlar ancak bu silahlar
postmodern kahramanlarin elinde pek de ise
yaramamaktadir.

*Postmodern kahramanlar genel olarak segilmis
degil, siradan kisilerdir. Bu kahramanlar evrensel
degil, yerel kahraman niteligini daha ¢ok
tasimaktadirlar.

Postmodern bir kahraman olan Shrek, gorsel 1 de
goriilecegi tizere, yesil derili ¢irkin bir devdir. O,
insanlar1 korkutma pesinde olmasa da insanlar
ondan korkarlar. Shrek, su yerine ¢amurla yikanir.
Yemek masasin1 6zenle hazirlar fakat yiyecekleri
fare, goz gibi seylerdir. Geleneksel kahramanlarin
tersine bu aykir1 kahramanla 6zdeslesmek zordur.
Shrek, her ne kadar kuledeki Prensesi kurtarma

B Viadimir Propp, “Masalin Bigimbilimi ve Olaganiistii
Masallarin Déniisiimleri” Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar,
2011.
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goreviyle bu yolculuga ¢iksa da onun asil amaci,
kahramanlik yapmak ya da Prensesi ejderhadan
kurtarmak degildir. Shrek’in tek amaci yalniz
yasadigi  batakligimi masal kahramanlarinin
istilasindan kurtarmaktir. Bu ytizden Prenses’i
kurtarip batakligin1 geri almak ya da batakliginda
masal kahramanlariyla birlikte yasamak arasinda
tercih yapmak zorunda kalmistir. Washington
Post’tan Stephen Hunter (2001: 1) bu durumu
sOyle betimler: “Shrek agk ya da gorev icabi degil
de gercek bir parali asker edasiyla sadece isi
yapmak ve miikemmel batakliginin tapusunu
almak icin yola ¢ikar.”

Gorsel 1: Filmin kahramani Shrek, su yerine
camurla ytkanan

yesil derili ¢irkin bir devdir.

Shrek’teki anlat1 da tek bir karakterin hayati yerine
baska bir¢ok karakteri anlatir. Shrek, olaylari tek
basina etkileme giicine sahip kusursuz bir
kahraman da degildir, harekete ge¢mek igin
baskalarinin veya olaylarin onu yo6nlendirmesi
gerekmektedir. Donkey, filmin sonuna kadar
ihtiyact oldugu her an Shrek’e yardimer olur,
olaylarin gidisatinin degismesini saglar: Shrek,
Fiona’y1 kurtarmaya tek basina gitmez. Donkey
ona, bu noktada yardimci olur. Ayrica Donkey,
Shrek’e karst ¢ikip olaylarin gidisatina miidahale
etmese  Shrek, Fiona’nin onu sevdigini
ogrenemeyecektir. Lord Farquaad engelinin
ortadan kalkmasi da yine Donkey ve onun
romantik agki Dragon sayesinde olmaktadir.

Yetis’in, (2008: 597) postmodern sinema tarzinin
yonetmenlerinden biri olan Quentin Tarantino’nun

karakterleri i¢in sdyledigi nitelikleri, postmodern
karakterlerin timii i¢in soylemek miimkiindiir.
“Filmlerde siradan olan ile sira disi olan, iyi ile
kotli hep bir aradadir. Koti, salt koti degildir.
Zaaflar1  vardir.  Sevebilir, asik  olabilir,
korkabilir... Hatta bazen sevimli bile olabilir ayni
sekilde iyi de sadece iyi degildir. Sirlar1 olabilir.
Gegmisi karanlik olabilir. Son derece siradan bir
karakter birka¢ dakika sonra diinyanin en
yetenekli, en zeki, en kuvvetli, en muhtesem insani
haline gelebilir.” Shrek filminde de olagandisi
yetenekleri olan masal kahramanlari ile siradan
insanlar yan yanadir. Klasik sinemada, gectigi her
yeri kiile ¢eviren yenilmez bir kétii olan ‘ejderha’
figtirii Shrek’te karsimiza romantik, sevimli bir
disi olarak ¢ikar. Fioan’nin hapsedildigi kulede
bekgilik yapan Dragon, Shrek ve Donkey’le
miicadele eder fakat Donkey’e asik olur ve Lord
Farquaad’t saf dist birakmak igin Shrek ve
Donkey’e yardim eder. Farkliliklar1 6ne ¢ikarip
Ogretilmis diislinceleri yikmak isteyen, ‘her sey
olur’ parolasiyla hareket eden postmodern anlati,
Dragon ve Donkey’in agki ile bunu bir kez daha
vurgular.

‘Shrek’ karakteri ise gii¢lii erkek imgesini kismen
sergilese de aslinda goriindiigiinden daha esnek ve
yumusak bir karakterdir. Devler, insanlari
korkutan, insanlarin kanini igen, onlar1 yiyen
masal yaratiklardir. Shrek, filmde insanlarin bu 6n
yargili diigiincelerinden rahatsiz oldugunu soyler.
“Baz1 seyler goriindiigiinden daha ¢ok sey ifade
eder” diyerek bu duruma serzeniste bulunur.
Donkey’e devlerin katmanli yaratiklar oldugunu
anlatmaya ¢alisir. Burada verilmek istenen
mesajlart  ¢ift katmanli olarak yorumlamak
miimkiindiir. Shrek’in bu sozleri,
postmodernizmin; modernizmin, farkliliklart
gormezden gelen, tek bir dogrunun olabilecegini
ve homojenligi savunan diisiincelerinin reddine bir
ornektir. Film bize, kotii bir figiir olarak bildigimiz
devlerin de duygulari oldugunu, asik olabilecegini
gosterir. Shrek karakteriyle ironi yapilarak bu tiir
genellemeler, koklesmis dogrular, kurulu degerler,
on yargilar ¢uriitilmek istenmistir. Shrek,
Dragon’la olan miicadelesinde kulede tesadiif
eseri buldugu bir silahi eline alsa da onu sadece
Dragon’u doladi8 zincirlere bir kilit yapmak i¢in
kullanir. Fiona’nin ‘kahramanca bir dovis’
istegine ragmen geleneksel kahramanin aksine,
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Shrek’in tercih ettigi yontem Dragon’u 6ldiirmeye
calisgmadan zekasimm1 kullanarak hep birlikte
kuleden kagmaktir.

Fiona, ‘giizellik® kaygisi tasisa ve gercek askin
Optucugu ile geceleri bir deve doniismekten
kurtulacagini dusiinerek yakigikli  sovalyesini
beklese bile aslinda geleneksel filmlerin kadin
temsillerinden ¢ok farklidir. Gerektiginde bir
dizine adami1 yere serebilecek kadar iyi
doviisebilen, lagim faresi yiyen bir prensestir. Bazi
durumlarda Shrek’ten daha etkin ve ona yardim
eden konumdadir. Fiona, Shrek ve Donkey kulenin
doniis yolunda Robin Hood ve Merry Men’lerle
karsilasir. Robin Hood, Fiona’ya asilir fakat Fiona
onun bu sulu tavirlarin1 sevmez. Peri masallarinin
prenseslerinin aksine Fiona, haydutlardan bir
prens tarafindan kurtarilmay1 beklemez, Shrek ve
Donkey’in saskin bakiglar1 arasinda Robin Hood
ve Merry Men’lere karst tek basina doviisir.
Doviis sahnesinde Matrix (1999) filminin Trinity
karakterinin doviis sahnesine pastis yapilir.
Matrix’e  6zgli doviis  hareketleri  Shrek’te

kullanilir. Fiona ve Trinity’nin doviis tarzlar ve
hareketleri aynmidir. Gorsel 2 ve 3’te bu
benzerlikler goriilebilir.

Gorsel 2-3:Fiona, Robin Hood ve Merry Menlere
karsi tek basina doviisiir. Goriildiigii gibi bu sahne
Matrix (1999) filmindeki Trinity karakterinin
doviis sahnesine bir pastis niteligindedir.

Filmde Hollywood’un, o6zellikle de animasyon
filmleri i¢in soylersek Disney’in klasik anlatisina
hakim olan geleneksel kahramanlik sunumlari,
giizel kadin-yakisikli erkek ve ask imajlar1 da
Shrek ve Fiona karakterleriyle birlikte elestirilmis
ve yikilmaya ¢alisilmistir. Gorsel 4’te goriilecegi
tizere, filmin bir kitabin sayfalarindan Fiona ve
Shrek’in gidisini izledigimiz son sahnesi, kitabin
son sayfasinda yazan “And they lived ugly ever
after/Ve sonsuza dek c¢irkin yasadilar” ciimlesiyle
bitmistir.

Gorsel 4. “Ve sonsuza dek ¢irkin yasadilar”

Postmodern anlatilarda zaman da klasik ve modern
anlatilarin aksine insanlik tarihinin sonradan
belirledigi giin ay yil ile ifade edilen takvimsel
zaman kurgusunun disinda, bazen bunlarin
birbiriyle harmanlandigi karmagsik bir zamandir.
Postmodern anlatida zaman da ‘biiyiik oyunun’ bir
pargasi olarak ele alinir ve bu cergevede iist {iste
bindirebilir, siliklestirilir. Bordwell ve Thompson
(2009: 81) bazen sahnelerin olduk¢a basit yeniden

ECIDER - Elektronik Cumhuriyet iletisim Dergisi Sayi:1 Yil:2018

92



diizenleniginin karmagik etkiler yaratabilecegini
sOyleyerek Quentin Tarantino'nun Pulp Fiction
filmini 6rnek verirler. Tarantino Oykiide sonda
olan bir sahneyi basa alarak ya da ortada olan bir
sahneler blogunu olay orgiisiiniin  sonuna
gotlirerek siirprizler yaratir. Yapilan bu oyun
sayesinde bu bolumler eger zamandizinsel 6yki
diizenlerinde kalmig olsalardi kazanamayacaklar1
bir onem kazanirlar. Postmodern anlatilarda
izleyicinin dikkatini ¢eken bu oyunlar eskiye gore
fark yaratmis ve oOrnekte oldugu gibi bu tiir
filmlere olan ilgiyi artirmigtir.

Lacan'a gore de zaman ¢izgisel degildir ve
zamansallasma simdinin stirekli tekerriiriinden
ibarettir. Bergson ve Deleuze de zamani siire
olarak goriir. Onlara gore ge¢mis; bir zaman ufku
arkasinda kaybolan bir gey degil, daha c¢ok
Onemini bir oOl¢lide yitirmis bulunan simdidir.
Zaman bir ¢izgiden ¢ok Onemli donemler
kolajindan ibarettir. Bu ylizden postmodern
metinlerde zaman hep stirekli bir simdiler dizisi
icinde pargali olarak ele alinir. Yani postmodern
metinlerde zaman pargalanir ve 6znellestirilir. Bu
Oznellestirme belirsizligi  giiclendirir. Zaman
siirlart stirekli asilmaya ¢alisilir. Hikayeler kendi
tizerlerine katlanir ve sonun baslangici oldugu
ortaya cikar, Bu da sonsuz bir dongiiselligi
beraberinde getirir (Karaburgu, 2008: 365-366).

Jameson, postmodern mekanin da adeta bir 'hiper
mekan' oldugunu soyler: Postmodern mekan
sizofrenik ve pargalanmis bir ozellige sahiptir.
Postmodern mekan herhangi bir biitiinligi
olmayan, birbirinden kopuk pargalarin bir
kolajidir. Postmodern bir ¢agda bunlar (uzam ve
zaman) anakronik bir nitelik kazanmislardir
(Jameson, 2011: 228). Shrek filmi de segtigi
mimarisiyle, kiyafet tarziyla, yer verdigi
kurumlarla tim bu anlatilan sizofrenik ve
anakronik zaman ve mekdn oyunlarinin
orneklerini sergiler. Gorsel 5, 6 ve 7’den de
anlasilacagir {izere bir yandan dev, ejderha,
prenses, sOvalye, gibi fantastik peri masall
kahramanlarim1 karakter olarak secen, bataklikta
kurulmus masals1 bir evi, satoyu, kuleyi mekan
yapan film; diger yandan da kapilarini masal
kahramanlarina kapatan Duloc sehrinin evleriyle,
alis veris diikkanlariyla, Lord Farquaad’in
turnikelere sahip satosuyla, park yeri tabelalariyla
glinimiiziin postmodern mimari tarzini yansitir.

Antik c¢agda gladyatér savaslarmin yapildigi,
tiyatro oyunlarmmin oynandigi arena figliriiyle
giinimiizdeki smack down tarzi dovislerin
yapildigr ring ve bu spora Ozgli dovis
hareketlerine yapilan pastislerin bir arada olmast,
geemis ve simdiyi Ust Uste koyarak, belirsiz,
sizofrenik ve parcalanmis mekan ve zaman
cogulculuguna yol agmistir.

Gorsel 5-6-7-8: Duloc sehri ve Shrek’in batakligi

Gorsel 9°dan da anlasildigr tizere, filmde, Kralin
askerleri tarafindan halka direktif vermek ig¢in
kullanilan tabelalar, alkis tabelalari, gilinlimiizde
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bunlar1 stiidyodaki seyircilere direktif vermek
amaciyla kullanan night showlarin parodisini
yapar. Ayn1 zamanda filmdeki bu ylizeysel anlam1
disinda iktidarin halk tizerindeki etkisi ve baskisini
da bu tabelalar sayesinde anlariz: burada iktidar,
halka her an ne yapmas gerektigini soylemektedir.
Seyirlik zevkler ic¢in toplanan halk da daima
iktidarin ~ kontrolii altindadir. Boylece, ¢ift
kodlama yapisi olusur.

Gorsel 9: Lord Farquaad in askerleri tarafindan
halka direktif vermek i¢in kullanilan tabelalar

Fiona ve Shrek’in dugiinii sirasinda yapilan
danslarla da /imbo, break dans, macarena gibi
danslara pastis yapilir. Bu danslar1 yapanlarin,
gorsel 10’un eglenceli bigimde ortaya koydugu
tizere, Robin Hood, Cinderella/Sindirella, Merry
Men/Neseli Adamlar, gorsel 11’in de drnekledigi
gibi, Three Little Picks/U¢ Kiiciik Domuzcuk
olmasi parodi durumunu da ortaya koymustur.
Boylece bu anlatinin, simdi ve gegmisi
harmanlamasi belirsiz zaman dénemlerinin kolaji
postmodern bir tarz olusturulmustur. Ayni
zamanda bu sahnede ge¢misten gelen kahramanlar
ve danslarla yetigkinlerin nostalji duygulari da
harekete gecirilmistir.

Gorsel 10:U¢ Kiiciik Domuzcuk break dans
yapryorlar

Gorsel 11: Robinhood, Sindrella ve Merry Men,
macarena dansi yapryorlar

Kahraman, zaman ve mekan sunumlarindan sonra
metinleraras1 yontemlere biraz daha yogunlasarak
Shrek’teki postmodern anlati gelerini aramaya
devam edebiliriz.

Filmin ilk sahnesinde Shrek, tuvalette bir masal
kitabin1 sesli okur: “Evvel zaman i¢inde ¢ok giizel
bir prenses varmis, ama ona dyle korkung bir biiyii
yapilmis ki ancak sevdiginin ilk opticiigl ile
bozulabilirmis. Bir satoya hapsedilen prensese
alev sacan bir ejderha bekgilik ediyormus. Bir¢ok
cesur govalye, prensesi bu korkun¢ zindandan
kurtarmay1 denemis ama basaramamis. Korkung
ejderhanin goézetiminde en yiiksek kulenin, en
yiiksek odasinda gergek askini ve gercek askinin
ilk Optictiginii bekliyormus. Sanki boyle seyler
oluyormus gibi. Ne kadar sagma™ (Shrek, 2001)
diyerek giiler ve gorselinde bir sovalyenin oldugu
sayfayr yirtip atar. Bu sahnede klise peri
masallarinin parodisi yapilirken bir yandan da
anlati1 kendine doniik bilinglilik gosterir: Shrek’in
alaya aldig1 bu masal az sonra bize sunulacak olan
filmin olay orglisidiir. Boylece anlati hikaye
icinde hikaye, bir bagka ifadeyle, kurmaca i¢inde
kurmaca yaparak tist-kurmaca teknigini kullanir.
Jenerik, film basladiktan bir siire sonra Shrek’in
giinliik rutinleri sirasinda yaptigi hareketlerle yine
Shrek tarafindan yazilir. Shrek, ¢amur banyosu
yaparken kendisini seslendiren Mike Myers’in
adini, agzina doldurdugu ¢camuru tiikiirerek yazar
ve film, yine kendine doniik bilinglilik gosterir.
Ayrica bu bilginin parodisini de yapmis olur.
Kendisini yakalamaya gelen askerleri korkutan
Shrek, onlara filmin bir sonraki sahnesini
kastederek “kagacaginiz boliim bu!™ der. Fiona’y1
kurtarmaya gittiklerinde Shrek, “En yiiksek
kulenin, en yiliksek odasinda olacaktir” der
Donkey” Nereden biliyorsun?” diye sordugunda
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ise “Bir kitapta okumustum” diyerek cevap verir.
Bu 6rneklerde anlati yine kendi kurmaca dogasina
bilingli bir sekilde dikkat eder, izleyici de anlatinin
kurgusalligin1 devamli olarak fark eder. Ust-
Kurmacanin belirgin bir 6rnegini Sihirli Ayna
sahnelerinde de gorebiliriz. Lord Farquaad’a gelin
adaylarim1 gosteren Sihirli Ayna, gorsel 12 ve
13’tn oOrnekledigi tizere, bunu televizyondaki
cOpcatan programlar1 gibi bir ‘medya’ edasiyla
yaparak bu programlarin parodisini olusturur.
Adaylar1 tanitmak igin gosterilen fotograflar,
videolar Snow White and Seven Dwarfs/Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler masalindaki Sihirli Ayna
karakterinin ekraninda akar. Filmin kendisi bir
kurmacadir, konusan Sihirli Ayna’da gosterilen
gortintliler ise filmin i¢inde farkli bir kurmacadir.

Gorsel 12-13: Sihirli Ayna ve ekramnda tanittigi
Prensesler

Son sahnede Fiona ve Shrek ¢ifti balay1 i¢in yola
cikar, bunlar1 ekrandan izlerken birden bire
kamera hareket eder ve ekrandan uzaklastiginda
tiim bunlar bir kitaptan izledigimizi goriiriiz. Bu
sirada, gorsel 14’te goriildiigi lizere, kitabin
tamami da filmin ekraninda belirir. Kitabin adi
Shrek’tir. Anlat1 oyunsal bir tavirla yine kendine
doniik bilinglilik 6zelligi sergilemis, {ist-kurmaca
yapmustir. Ayrica, metinlerarasilik baglaminda,
anlatilan her seyi bir kitabin sayfalarindan
izledigimizin bilgisi verilerek, filmin esinlendigi
kaynak olan William Steig’in Shrek isimli kitabina
da gonderme yapilmustir.

Gorsel 14: Hikdyenin goriintiilendigi varsayilan
kitap

Shrek’te; gorsel 15°ten de anlasilacagi lizere,
klasik peri masallarindan gelen Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler, Sihirli Ayna, Pinokyo, Geppetto,
Kurabiye Adam, Fareli Koyiin Kavalcisi, Ug
Kiiciik Domuzcuk, Ug Ay1, Robin Hood, Peter Pan
ve Tinker Bel, Sindirella, U¢ K&r Fare gibi
kahramanlar, hem  kendi  hikayelerinden
baglamlarla hem de farkli baglamda filmin
hikayesine dahil edilmistir. Boylece, klasik peri
masallarinin anlatisina, kahramanlarina,
bunlardaki askin ve miicadelenin yasanma
bi¢cimlerindeki kliselere yonelik pastis, parodi ve
ironi ve kolaj yapilmistir.

Gorsel 15: Shrek’te yer alan masallarin
kahramanlarindan bazilari

Hunter (2001: 1) Shrek filminde, “Postmodernizm
konusunda masum olanlar -2 yasin altindakiler-
hari¢ diger izleyenlerin, filmin, modern ruh halini
etkilemesinden dolay1 Disney’in ¢arpitilmasindan
tutun da viicut imaj1 ve kendini sevme sinavina
kadar bitiintiyle tam techizathh bir anlam”
goreceklerini  sOylemistir.  Shrek’te  yaratilan
diinyadaki yaratiklarin ¢ogunun Disney topundan
cikmis go¢menler oldugunu séyleyen Hunter,
“Pamuk Prenses, Peter Pan ve Tinkerbell gibi eski
patronlart Disney’den olan karakterler, eski
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igverenleri pahasina, suf spor olsun diye
DreamWorks’e gelen arkadaglar m1? Ve ayrica
Kot Lord Farquaad’in  kalesi,  Disney
operasyonunun kat1 hiyerarsisi ve bilirokrasisi
tizerinde bir yorum olarak yekpare yiikselen ¢ok
katli bir ofis kulesi mi? Sorgulamalarin1 yapmuis,
Lord Farquaad’in asir1 tutuculugunun da yine
DreamWorks’iin Disney’in eglence park: fetigine
dair bir yorumu olabilecegini sGylemistir.

Lord Farquaard’in siirgine gonderdigi masal
kahramanlari Lord’un askerleri tarafindan kole
pazarlariin tasviri sekilde ‘yetenekleri, ise
yararliliklar1 6l¢iisiinde’ satilmak ya da siirgiine
gonderilmek amaciyla pazara c¢ikarilmistir.
Farkliliklara karst agilan savaglart yadsiyan
postmodernizmin  bunlara olan elestirisini,

parodisini gorsel 16°da gorebiliriz.

Gorsel 16: Kole pazarinda satisa ¢ikarilan masal
kahramanlari

Gorsel 17: Kole pazarinda satisa ¢ikarilan
Pinokyo

Pinokyo masalindan ve 1940’ta yaymlanan ¢izgi
filminden oglunu ¢ok sevdigini bildigimiz
Geppetto, Shrek filminde ise nedense para
kazanmak i¢in onu askerlere satmak istemektedir.
Kendi hikayesinde en biiyiik dilegi ‘kukladan
gercek bir ¢ocuga doniismek’ olan Pinokyo, gorsel
17° de gosterildigi tizere, kendisini askerlere

“tahtadan bir kukla” olarak tanitan Geppetto’ya
“Ben kukla degilim gergek bir cocugum” der ve bu
yalan1 sebebiyle kendi masalinda oldugu gibi
burnu  uzar.  Goraldigti  gibi  burada,
kahramanlarini yeni bir metne kopyalamak
yoluyla Pinokyo masalina pastis vardir. Referans
metnini olan Pinokyo masalini1 taklit eden Shrek
ise metnin bir kisminin, baglamin1 degistirip
kullanarak bu masalin parodisini de yapmaktadir.

Koéle pazarinda bulunan Peter Pan, Tinker Bell’in
oldugu kafesi firlatir, peri tozlar1 Donkey’in
tizerine dokiiliir ve Donkey, tipki Peter Pan gibi
ucmaya baglar. Gorsel 18°deki bu sahne, Peter
Pan masalinda Peter’in ucusunu ilk kez goren
Wendy ve kardeslerinin tepkisiyle aynidir. Ayni
replikler Shrek’te Donkey i¢in tekrarlanir. Pinokyo
orneginde oldugu gibi Peter Pan 6rneginde de
pastis ve parodi birlikte s6z konusudur.

Gorsel 18: Donkey Tinker Bell’den sagilan peri
tozlaryla uguyor

Shrek, batakligini isgal eden masal kahramanlarini
evinden kovmaya c¢alisirken gorsel 19°da
gosterilen sahnede Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler
masalina yapilan bir parodi yine karsimiza ¢ikar:
Shrek Pamuk Prenses’ten “6li kadin” diye
bahseder. Sihirli Ayna da Farquaad’a gelin
adaylarin1 gosterirken de Pamuk Prenses ile
Sindirella’ya prenses olmanin ¢ok &tesinde,
siradan olanlara 6zgli ve giiniimiize ait kisisel
ozellikler atfederek bu masallarin parodisini yapar.
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Gorsel 19: Pamuk Premses ve Yedi Ciiceler
Shrek’in evinde

Shrek, batakliga niye geldiklerini sordugunda Ug
Kiictik Domuzcuk bu durumu “He huffed und he
puffed und he signed an eviction notice/O (Lord
Farquaad) iifledi piifledi ve tahliye emrini
imzalad1” diyerek agiklar. Gorsel 20°deki sahnede
soylenen bu replik, Uc¢ Kiiciik Domuzcuk
tekerlemesinde Biiyik Kot Kurt’un,
Domuzcuklarin  evlerini  tifleyerek  yikigini
birbirlerine anlatmak i¢in sdyledikleri “He huffed
and he puffed and he blew the house in” climlesine
gondermedir. Boylece metinlerarasilik
baglaminda tekerlemeye ve 1933 ve 1997°de ayn1
adla yayimnlanan kisa animasyon filmlere pastis
yapilmaktadir. Lord Farquaad’in Biiytik Kotii Kurt
yerine konulmasi ise bir parodidir. Gorsel 21 de
ise Kirmizi Baglikli Kiz masalindan gelen Kétii
Kurt karakteriyle yapilan bir pastis goriirliz. Koti
Kurt tipki masaldaki gibi bir gecelikle yatakta
yatmaktadir. Fakat bu kez Kirmizi Baslikli Kiz’1n
Biiyiik Anne’sinin degil Shrek’in yatagindadir.

Gorsel 20-21: Ug Kiigiik Domuzcuk ve Biiyiik Kotii
Kurt

Genellikle masallarin Disney uyarlamalarinda,
prenseslerin ¢ogunlukla da hayvanlarla birlikte
nese icinde  sarki  soyledigi  sekanslar
bulunmaktadir. Shrek, bu sahnelerin de parodisini
yapar. Fiona, Disney Prenseslerine benzer bir

sekilde dogada dans eder, gorsel 22°deki mavi
kusla beraber sarki soyler. Fakat sesini son derece
tiz yaptigit anda kusun sesi Fiona’ya uyum
gostermeye yetmez ve kus patlar. Fiona, goziinii
yumurtalarin oldugu kusun yuvasina c¢evirir. Bir
Prenses olmasindan dolay1 kus icin tizilmesini
bekledigimiz Fiona’y1 gorsel 23’te oyuncu bir
tavirla az sonra bu yumurtalari pisirirken goriiriiz.

Gorsel 22-23: Sarki soylerken patlayan kus ve
yumurtalari pisiren Fiona

Son sahnede Sindirella masalindaki Cadi, ayn1 bu
masalda oldugu gibi, fareleri (baz1 versiyonlarinda
kurbagalar) atlara dontistiiriir. Fakat bu masaldaki
bal kabagindan yapilan arabanin aksine Shrek ve
Fiona’nin arabast gorsel 24’te gorildigi gibi
‘sogan’dan  yapilmistir. Burada  Sindirella
masalinin hem parodisi vardir hem de referans
metne benzer igerik kullanilarak pastis yapilmuigtir.
Sogan seklindeki araba ise Shrek’in Donkey’e
sOyledigi “Devler sogana benzer, devlerin
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katmanlar1 vardir, bazi seyler goriindiigii gibi
degildir” ctimlelerine gonderme yapar.

Gorsel 24. Fiona ve Shrek’in diigiin arabasi

Filmde yer alan bazi sarkilar da parodi ve pastise
ornek olarak verilebilir. Serinin tema sarkilarindan
biri haline gelen Neil Diamond’un "I'm a Believer"”
(1967) sarkisi; "Askin sadece peri masallarinda
gercek oldugunu saniyordum. Baskasi i¢in bir
anlam ifade edebilirdi ama benim i¢in degil. Fakat
suan inaniyorum, ben agiZim" climlelerine
cevirebilecegimiz misralariyla baslar. Peri masali
anlatilarinda, Disney masallarinda ve popiiler
kultirde dayatilmaya c¢alisilan  ‘glizel ve
yakigiklinin agki” imajlarina elestiri yapilarak,
baska tiirliistiniin de miimkiin oldugu, ¢irkin birer
dev olan Shrek ve Fiona’nin agkiyla gosterilmistir.
Peri masallarinin bu kurali Shrek ile yikilmustir.
"I'm a Believer" sarkisiyla da hikayede anlatilmak
istenen bu fikir desteklenmistir. Shrek’in arenada
askerlerle doviistiigii gorsel 25°teki sahnede ise
Joan Jett’in Bad Reputation (1981) sarkist galar.
Bu sarki aym1 zamanda Amerikan’mn 1999-2000
yapimi Unlii dizisi Freaks and Geeks’in tema
sarkisidir. Sarki dizinin konusuyla oldukca
uyumlu olan “Lanet olsun! Itibarim umurumda
degil, sapmaktan, farkli olmaktan asla korkmam,
benim tuhaf oldugumu diistinmeniz hi¢ umurumda
degil, degismeyecegim!™ sozlerini igerir. ‘Freaks’
sozciigii Ingilizcede ‘ucubeler’ anlamina gelen bir
sOzcuiktiir. Tim bu bilgiler 1s18inda baktigimizda

14 Atari oyununun bina yikan 'kétt adami' roltindeki Ralph,
hem yillardir ayni isi yapmaktan sikilmis hem de oyunun iyi
adami tamirci 'Felix' golgesinde kalmaktan bikmistir. Hig
kimse kotli adamlari sevmez ama kahramanlar ise herkes
tarafindan sevilirler. Ralph artik iyi bir kahraman olmak ister
ve ‘oyun bozan’lik yaparak, tst-kurmaca yontemiyle bize
aktarilan birgok boyut ve diger video oyunlari arasinda gidip
gelmeye baslar.

15 Kiiclik Riley icin hayat, babasinin San Francisco’da yeni bir
ise baslamasiyla bastan asagiya degisir. Hepimiz gibi Riley de

Bad Reputation sarkisinin filmin bu sahnesine olan
uyumunu da kolayca gorebiliriz. Shrek, Duloc
sehrindeki insanlarin bakis acisindan bir ‘ucube’
olarak  goriindiigiiniin ~ farkindadir. ~ Fakat
batakliginin tapusunu almak i¢in bu duruma
katlanmak ve doviisii kazanmak zorundadir.
Sonugta doviisii kazanir ve halkin da destegini
almay1 basarir. Postmodernizm burada farkliliklar
one ¢ikaran ¢ogulculuk ve  heterojenlik
ozellikleriyle  otekinin,  bagkasinin  sesini
mesrulastirir, kisiyi 6zgiirlestirir. Farkli varolus
katmanlarinin  yan yana kurgu diizlemine
taginmasiyla ¢ogulcu bir yaklagim sergileyen
Shrek, anlatisinda metinlerarasi 6zellikleri basarili
bir sekilde kullanmasiyla Wreck-It
Ralph/Oyunbozan Ralph'®, Inside Out/ Ters Yiiz",
How To Train Your Dragon/Ejderhant Nasil
Egitirsin'® gibi  kendinden sonraki birgok

animasyon filme de 6rnek olmustur.

Gorsel 25: Shrek ringde, izleyicilerin saskin
bakiglar: arasinda askerlerle doviisiivor

Shrek ve Donkey Duloc sehrine geldiklerinde
kabindeki tahta bebekler tarafindan sdylenen
“Welcome to Duloc” sarkist Disney'in "It’s A
Small World" adli sarkisinin bir parodisidir. Iki
sarkinin miiziginin de ayni olmasi Duloc sarkisini
dinleyenlerin aklina “it’s A Small World” {iin
gelmesini asir1 derecede kolaylastirir. Sadece tek
bir yolla; duydugumuz sozleri algilama yetisiyle
degil, beynin hafiza bolimiiniin de harekete

Seving, Korku, Ofke, igrenme ve Uziinti duygulari
tarafindan yonlendirilir. Riley'nin ana ve en 6nemli duygusu
olan Nese, her seyi olumlu tutmaya galigsa da, yeni hayatina
uyum saglama konusunda ona yardimci olan duygusu
‘Oziintli’ olmustur.

18 Hiccup, bariscil bir ejderha iitopyasi yaratma hayalini
yerine getirir.

Bu kisa hikayelere baktigimizda dahi postmodern sdyleme
ait fikirlerin savunulusunu rahatlkla gorebiliriz.
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geemesi sayesinde belirgin bir sekilde pastis
yapilmistir.

Sonug¢

Postmodernizm, modernizmin diislincelerine bir
reddiye niteligindedir. ‘Her sey olur’ parolasiyla
modernizmin ‘iist anlatilara inanmak, bilim ve
akilla diinyanin bilgisini elde ederek homojen bir
toplum olusturmak, yiiksek kiiltiir ve sanat’ gibi
ideallerine  ¢ogulculuk, eklektizm, nostalji,
ylizeysellik, metinlerarasilik gibi fikirlerle karsilik
vermistir. Homojen, tek tip bir toplum yerine, tim
farkliliklarin  kabul gordiigti ve desteklendigi
heterojen bir diinya istemiyle diislincelerini
olusturmustur. Bu diislince sistemi sanata ve
dolayisiyla film anlatisina da giiglii bir sekilde
yansimistir. Postmodernizmin etkileri, 1980°li
yillarda sinema anlatisinda yogun olarak
goriilmeye  baslanmistir.  Postmodern anlati
Ogelerinin animasyon sinemasindan segilen Shrek
Ornegi lzerinden metinlerarasi yontemlerle
incelendigi bu calismada, postmodern anlatinin,
klasik ve modern anlati 6gelerini de biinyesine
katarak onlardan farkli igerik ve bigimle yapitlar
meydana  getirdigi  sonucuna  ulasilmistir.
Postmodern filmler, anlatisini; pargalanmuis,
belirsiz, gecmisi ve gelecegi sonsuz bir simdide
yasayan  sizofrenik  zaman-mekdn  (uzam)
anlayisiyla olusturmustur. Postmodernistlere gore
var olus anlamsiz ve amagsiz bir oyundur bu
yiizden kendisi bir oyun olan hayati yansitan sanat
eseri de bir oyun olmali ve oyun temas: da bu
temaya doniik anlatim teknikleriyle sanat eserine
yansmmalidir. Izleyicinin bu postmodern oyun
dinyasinin i¢ine girebilmesi ise diger anlati
tarzlarina nazaran daha ¢ok dikkate ve birikime
ihtiyag duymasi anlamina gelmektedir. Bu yeni
anlati dili karsisinda sasiran izleyici, kafasinda
yillardir olusturdugu Kkligeleri yikarak yeni
alimlama pratikleri gelistirmek zorunda kalmistir.
Shrek,  animasyon  filmleri  kategorisine
baktigimizda hem konusuyla hem de ezber bozan
yapisiyla postmodern anlatinin teknik ve igerik
acisindan  getirdigi  bircok  yeniligin  ilk

orneklerinden  sayabilecegimiz ~ bir  filmdir.
Kendine 6zgii kahraman, zaman ve mekan (uzam)
sunumuyla karsimiza ¢ikarak animasyon filmlerin
bilindik kaliplarim1 ve kurallarini yikmig ve bu
farklilagma sebebiyle de ¢ok fazla ilgi gérmiistiir.
Koklesmis  glizel  prenses-yakigikli  prens
sunumlarinin aksine ‘devlerin agkini’ anlatarak
alternatif kahramanlik ve giizellik anlayisiyla
kuvvetlenen, kliseleri hem alaya alip hem de
bunlart1  kullanan orijinal bir anlati tarz
gelistirmistir. Yeni bir masal diinyas1 yaratmak
icin metinlerarasiliga basvurmus, Disney gibi
rakip sirketlerin filmlerinden aldig1 bircok
kahraman1 kendi anlatisina transfer etmistir.
Dahas1 Shrek, masallara, tekerlemelere ve ¢izgi
filmlere verdigi referanslarla ¢ocuklarin eglence
diinyasina, TV programlari, filmler, diziler ve ‘I'm
a Believer’ gibi sarkilarla yetiskinlerin nostaljik
duygularina seslenmistir. Boylece hikayesinde,
cok katmanli anlam yapilari olusturmustur.
Referans metinlerinden bagimsiz olarak da
okunabilen Shrek filmi, sadece anlati yapisiyla
degil diyaloglarinda verdigi mesajlarla da
postmodern diistinceye ait tavirlar sergileyerek
genel gecer yargilara, Otekilestirmelere, tek
tiplestirme, homojenlestirme gibi diisiincelere
gliclii elestirirler getirmis, hikdye anlatimini g¢ift
kodlama teknigi ile ilerletmistir. Yeni bir anlati
tarzi  kullanmakta gosterdigi bu cesaretle
animasyon diinyasinda c¢igir acan  Shrek,
kendinden sonra gelen animasyon filmlere 6rnek
olmustur.
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