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Bu calisma genel olarak bellek iizerine alevlenen tartismalara kiiltiirel bellek ve belgesel sinema cergevesinde
yeni bir pencere agmak tizere kiiltiirel bellek mekan olarak belgesel sinema tartigmalarini ortaya koymaktadir.
Calismada kiiltiirel bellek ve iletisimsel bellek birlikte ele alinarak tarih anlatisinin belgesel sinema ile estetize
olmus halinin goriiniimleri ve bunun altinda yatan tiim dinamikleri ele alan bir tartigma bulunmaktadir. Kiiltiirel
bellek tartigmalarinda temel olgu ve konular toplumsal oldugundan tartismada toplumsal bellege de zaman zaman
yer verilmistir. Kiiltiirel bellegin iletisimsel bellek olarak anildig1 diisiiniildiigiinde ge¢misin yeniden temsiliyeti
acisindan dil pratikleri ve imgeler ¢alismada ele alinan konulardir. Calisma Kuzey Kibris 6zelinde belirli bir
tarihsel zamana isaret eden ‘Kayip Otobiis’ adli belgesel film iizerinden kiiltiirel bellek ve mekan tartigmalarini
somut bir ¢éziimlemeye dayandirmaktadir. Yapilan tartismalar ve ¢éziimlemeler sonucunda belgesel sinema ile
aktarilan tarihin birebir kendisi olmasa da bir yeniden iiretim siireci olmast ve duyulmayani duyurmas,
gorlilmeyeni gostermesi ve hepsinden de 6te tarih anlatisina insani 6zellikleri dahil etmesi agisindan diger bellek
mekanlarina gore daha dnemlidir. Bununla birlikte tim metinsellikleri ve kendine has anlati formuyla belgesel
sinema, kiiltiirel bellege 6nemli bir mekdn sunmaktadir. Aragtirma kapsaminda incelenen belgesel filmde,
toplumsal bellek, kiiltirel bellek ve kolektif bellek gibi konularin dil pratikleri ve canlandirmalarla kayda

gecirildigi ve belgesel film araciligiyla insa edilen gercekligin gelecek nesillere aktarimui sirasinda da tekrar eden

toplumsal travmalara yol actig1 gézlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Bellek, Belgesel Sinema, Kiiltiirel Gostergeler.

DOCUMENTARY CINEMA AS A CULTURAL MEMORY SPACE: THE LOST BUS (2007)
DOCUMENTARY EXAMPLE

ABSTRACT

This study reveals the debates on documentary cinema as a place of cultural memory to open a new window in
the framework of cultural memory and documentary cinema to flaring debates on memory in general. Cultural
memory and communicative memory are handled together and there is discussion about the views of history
narrative with documentary cinema and the dynamics underlying it. Since basic phenomena and issues are social
in discussions of cultural memory, collective memory has been included. Considering that cultural memory is
referred to communicative memory, language practices and images in terms of re-representation of past are
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subjects discussed in the study. The study is based on a concrete analysis of cultural memory debates through the
documentary ‘Lost Bus’, which points to a specific historical time in Northern Cyprus. As a result of the
discussions, it is more important than the other memory spaces in terms of the fact that the history conveyed by
documentary cinema is not one-on-one, but a process of reproduction and to announce the unheard, to show the
unseen and to include human characteristics in the narrative of history. With all its textuality and its unique
narrative form, documentary cinema offers an important place for cultural memory. In the documentary analyzed
within the scope of the research, it was observed that subjects collective memory and cultural memory were
recorded with language practices and animations, and caused recurring social traumas during the transfer of
reality built through documentary film to future generations.

Keywords: Cultural Memory, Documentary Cinema, Cultural Indicators.
GIRIS

Son donemlerde bir kavram furyas: seklinde karsimiza ¢ikan bellek,
toplumsal bellek ve kiiltiirel bellek kavramlar1 sosyal bilimlerde i¢ ige gegmis
olmakla birlikte genel bir caligma alanini1 kapsamaktadir. Bundan 6tiirii, genel olarak
bellek ve daha ¢ogunlukla da toplumsal ve kiiltiirel bellek kavramlar1 yapilan tiim

calismalarin bir sekilde ig¢ine dahil olmakta ve calismaya 6zgl etki, etkilesim,

yeniden canlandirma ve hatirlama gibi konularda 6nemli bir 151k tutmaktadir.

Bellek kelimesi genel anlamiyla animsama ya da diger bir deyisle hatirlamaya
gondermede bulunsa da bu g¢alismada s6z konusu olan kiiltiirel bellek kavraminda
hatirlama ya da animsama, Aleida Assmann’m (2015) Kiiltiirel Bellek kitabindaki
deyisiyle baglayict yapi olarak tekrarlamaya vurgu yapmak tizere kullanilmistir.
Burada kiiltiirel bellek iic onemli unsur arasindaki iliskilerden yola c¢ikilarak
incelenmistir. Bunlar: hatirlama, kimlik ve kiiltiirel siirekliliktir. Bu unsurlar1 agacak
olursak bu ¢alismada hatirlama Kibris Tiirk toplumunun tarihinde ¢ok 6nemli bir yeri
olan “kayip sahislar” konusunu ele alan “Kayip Otobiis” adli belgesel film 1g1ginda

olaylarin gegmis ile baglantisinin aktarilmasi olarak irdelenmistir.

Diger taraftan Kimlik, aragtirmaya konu olan Kuzey Kibris’a ait “Kayip
Otobiis” belgesel filminde politik imgelem agisindan ele alimmistir. Son olarak
stireklilik i¢cinde gelenek olusturma ve baglama olarak belgesel sinemanin yeri
tartisgitlmistir.  Bu  siireclerin  incelenmesinde ve c¢alismanin  bulgularmin
aciklanmasinda temel baglayict yap1 olarak kiiltiir ele alinmistir ve bu baglamda da
kiiltiirel bellek {irinii 6rnegi olarak zaman boyutunda baglayici eylem mekanlarmdan

olan belgesel sinema sembolik anlam diinyas1 yaratma olarak ortaya konmustur.
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Belgesel sinema bu 6zelligi sebebiyle insanlar1 sadece birbirine baglayan bir unsur
olmakla kalmayip, zaman ve mekanlar1 da harekete gecirerek toplumlarin
animsamasia yardimci bir araci olarak bellek c¢aligmalarinda yerini almustur.
Kiiltiirel bellegin bir kurgu siireci olarak ele alinmasiyla yola ¢ikilan bu ¢alismada,
yasananlarin bir temsiliyeti olmasi bakimindan ve kaynagi gerceklerden aldigi
diisiiniilen belgesel sinemanin islevselligi bir bellek deposu ve arsiv olusturmasi
cergevesinde tartisilmistir. “Kayip Otobiis” belgesel filmi ¢6ziimlemesi gergevesini
cagin degisen paradigmalar1 1s1g¢inda ve simdiki anin gereksinimleri dogrultusunda
hatirlama, imgeleme ve temsil seklinde yeniden flretilme Ozelligi vurgulanarak

degerlendirilmistir.
1. Kiltiirel Bellek

Jan Assmann’n Iletisimsel ve Kiiltiirel Bellek (2011) galismasiyla gelistirilen
bellege alternatif bir yaklasim olarak goriilen iletisimsel ve kiiltiirel bellek, kolektif
bellege cevaben bellegin yeniden insasinda kiiltiiriin roliinti ikna edici bir sekilde
tarih, hatirlama ve politik kimligi one ¢ikaran bir tanimlamayla ortaya koyar. Kiiltiir
ile ilgili olarak karakterize edilen bellek, Assmann (2011)’e gore, ortak olarak
tanimlanan bir sosyal grup i¢inde paylasilan ve aktarilan kiiltiirel hafizanin kisisel
anilarla yeniden konusulmasi seklinde iletisimsel bellege dayali olarak ortaya ¢ikan
olgudur. Bu nedenle, sozlii iletisim vasitasi ile etkilesim, ¢ogunlukla seksen yillik
olan bir zaman dilimine atifta bulunan siiregleri kapsar. Bu durumu detaylar1 ile
‘Kiiltiirel Bellek: Sozlii Kiiltiirden Yazili Kiiltiire Hatirlama® isimli kitabinda ilhan
(2018), sozlii kiiltiirden yazil1 kiiltiire gegiste bellek konusunun doniisiime ugramasi
seklinde agiklarken sozli kiiltiirii sdyleme bi¢imleri olarak anlatinin nesiller arasi

aktarimi seklinde tanimlar.

Assmann (2011) icin kolektif hatiralarin varligini agiklayan bireysel anilar
sadece etkilesimli dogasma bakarak aciklanabilir. Nefret, ask ve utan¢ gibi sosyal
duygular, ge¢cmisin bir nesilden digerine gectigi etkilesimli bellegin dogas1 nedeniyle
merkezi bir rol oynar. Giindelik iletisim ve etkilesime yer veren Saussure dilbilimsel
paradigmasina dayanan Assmann (2011), otobiyografik anilarm 6nemine vurgu
yapar. Bireysel bellek olarak da ifade edilebilecek olan bu kavramin 6nciileri olarak
Aristoteles (MO 384-322), Augustinus (354- 430), Sigmund Freud (1856-1939) ve
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son olarak da Henri Bergson (1859-1941) verilebilir. Diisiiniirlerin ortaya koydugu
bireysel bellek tartigmalarindan yola ¢ikarak bireysel bellek ve hatirlama zaman
anlayislar1 arasindaki farkla iliskilendirilmig diigiinmeleri igerir. Ricouer (2012)’ye
gore Aristoteles’ten itibaren gelen anamnesis kavrami aniden akla gelen mneme ve
bir duygu seklindeki edilgen yap1 olan anamnesis. Burada ilhan (2015) bu edilgen
yapinin bellegin i¢indeki imge ve anilar1 arama oldugunu savunur. Assmann (2011)
ayrica, insanlarm 6zel gecmisinin 6zel bir aciklamasi olarak iletisimsel bellegin
yapilandirilmamis ve bireysel dogasi fikrini de kolektif hatiralarin agiklamasina
ekler. Burada, Assmann (2011) iletisimsel bellek ile kiiltiirel bellegin olusmasinda dil
ve katilimi agiklarken ve katilimin nesillerden nesillere ya da bir gruptan digerine
gore farkliliklar gosterdiginin altini ¢izerken s6z konusu farkliliklar1 ortaya ¢ikarmasi
acisindan politik yapmnin da aciklanmasi gerekliliginden bahseder (Assmann, 2011:
114). Bu noktada politikanin hatirlama ve unutma noktasindaki kritik onemi ve yon
vericiligini Connerton (1999) genellikle toplumu organik bir yap1 olarak goren bir
anlayigla hatirlamanin bir topluluk i¢inde ve bir toplulukla miimkiin olabileceginin
altin1 ¢izer. Dolayisiyla, toplumdan wuzaklastikca unutmanin gergeklesecegini
savunur. Assmann Ozel karakter olarak kiiltiirel igerige dikkat cekerek, kiiltiirel
icerikle toplumun her bir iiyesinin sahip oldugu bellekten bahseder. Bu nedenle,
iletisimsel bellek ve kiiltiirel bellek, i¢sel olarak iktidar ile ilgilidir ve geleneklerden
dogrudan etkilenir. Bellek mekanlar1 diye adlandirabilecegimiz topluluklar1 bir araya
toplayan kamusal alanlarin gerekliligi tizerinde duran Nora (2006), bellek mekanlar1
olarak farkli yaklasimlar1 ortaya koymustur. iletisimsel bellek ve kiiltiirel bellek
karsilastirilmasi  ve baglantist ile Nora’nmin bellek mekanlar1 bir arada
diigtiniildigiinde Assmann’a (2011) gore kiiltiirel bellegin en gosterici Ornegi,

kiiltiirel bellek rezervuari olan ulusal arsivlerdir.

Assmann'in (2011), kiiltiir bellegin bir tiir kurum oldugunu kabul etmis ve
kiiltiirel bellek onun ¢alismalarinda sembolik bir formda dislanmis, nesnelestirilmis
ve depolanmistir. Kiiltiirel bellek kelimelerin seslerinden farkli olarak jestleri de
kapsayict bir iletigimsel bellek araciligiyla agiklanir. Bu yiizden kiiltiirel bellek
hassas bir sekilde degiserek bir nesilden digerine aktarilirken dil ve her tiirlii dil

pratikleri 6nemlidir. Bu noktada degisen bellek ve yeni formlarm politik oldugunu
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one siiren Halbwachs (2007) yeniden yapilandirilmis bireysel bellegi kiiltiirel bellek
olarak One siirer. Kiiltiirel semboller bu noktada Assmann’a gore bu transfer
stirecindeki degisimi dogrudan etkileyen 6geler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kisisel
bellegin bu transfer siirecine dahil olacagini 6ne siiren Assmann kisisel bellek ve
kiiltiirel bellek arasindaki transferde dis nesnelerin varligini kabul eder. Halbwachs
(2007)’ye gore bu transfer siireci sosyal ¢ergevelerle ger¢eklesmektedir. Bagka bir
deyisle, sadece kisisel bellek degil, toplumlarin semboller ve benzeri seylerle
etkilesim “lieux de memoire” halinde; nesneler, eserler, yildoniimleri, bayramlar,
simgeler, manzara vb. gibi dis nesnelerle bir metafor olusturdugunu ve hatirlayan bir
akil ile hatirlatic1 bir nesne arasindaki maddi temas seklinde a¢iklanmasi gerekliligini
aciklamaktadir (Assmann, 2011: 111-112). Baska bir deyisle, kiiltiirel bellek, sinirli

bilginin kolektif deneyimlerini kristallestiren kokenlerin zamanini geri getirmektedir.

Otobiyografik bellegin birincil amaci1 kabul edilenin bireysel diizeyde
tanimlamasma yardimc1 olmaktir (Baddeley, 1992; Bluck, 2003, Wang, 2008). Diger
yandan kolektif bellek, bir toplulugun kimliginin vurgulanmasi anlamma gelir
(Bakhurst, 2005; Phillips, 2004; Wang, 2008). Buna ek olarak, Aleida Assmann
(2008) cagdas tarihgilige 6ncelik vermekte ve bu baglamda anlati, animsatici siiregler
iizerinde yogunlagsmaktadir. Animsatici stiregler de baglantiya olan etkileri nedeniyle
yeni topluluklarm olusumu ile ilgili kiiltiirel bellek ve kimlik arasinda yer almaktadir.
Ona gore, kiltlirel bellek ge¢misin bir anlati resmini olusturmamizi saglayan
yetenektir. Bununla yapim yetenegi benzer sekilde imge ingaatina ve kimlik

olusumuna kadar uzanmaktadir.

Bu nedenle, Assmann’in (2008) ag¢iklamalarinda, kiiltiirel bellek topluluk
tiyelerinin ve Kimliklerinin kendi baglarina insa ettikleri uzun soluklu bir mirastir.
Halbwachs’in (1992) kolektif bellegine geri donerek Assmann hatirlama eyleminin
normatif igerigini tartigir ve insanlarin hatirlamak i¢in toplulugun kurallarini takip
ettigi yonleri kapsamli olarak inceler. Diger taraftan, Reese ve Fivush (2008),
kolektif tarihlerin olusturulmasinda ailenin bireysel perspektiflerini segici etkinlikle
paylasma ve neler olduguyla ilgili baglantili kolektif hikayeler olusturmasindan s6z
eder. Bu toplu gegmisler yapilandirma, ayn1 zamanda, kolektif bellek siirecinde aile

hatirast olarak tanimlanmaktadir. Baska bir deyisle, bireysel tarihin baslangict ile
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entegre olarak kiiltiirel tarih olugsmaktadir. Toplu temsil ¢aligmalarinda da bu konu
dikkatle daha genis sosyo-kiiltiirel gercevede ele alinmaktadir (Bohanek, vd., 2006;
Enns, vd.,1995; Fivush vd., 1996).

Assmann'a (2008) gore bellek bir dinamik olarak kabul edilmekle birlikte
gerginlikler yaratarak ve sayisiz mesajlar arasinda geg¢is yaparak da Ortiisiiyor
olabilir. Bu anlamda, Amartya Sen'i belirten Assmann, bellegin ayirt edici formlarini
aciklarken kimlik kavramini vurgular. Dolayisiyla, bireylerin sahip oldugu cesitli
kimlikler, inang sistemleri, politik sistemler vb. ait olduklar1 iletisimsel ve kiiltiirel
bellek ile ilgili magdur olma kimligini yanilsama fikrine uyarlamak yerinde olacaktir.
Burada, Assmann hatiralardan, gergekten kolektif olanlardan bahseder. Bu kolektif
anilar, her diizeyde dini, politik ya da kiiltiirel gibi agik ve yaygmn bir sistemdir.
Assmann, bu diizeylerin cercevelenmesinde zamanm Onemini ayrica vurgular.
Traverso (2009) Gegmisi Kullanma Kilavuzu kitabinda ge¢mis bilgileri hangi
sistemlerle kullanilarak giiniimiize aktarildigini ortaya koyar. Ayrica, Assmann’a bu
durumda toplumsal bellegin c¢ergeveler tizerindeki kimlik ve zaman iliskisi
kaybolursa bellek yerine bilgiden bahsetmenin dogru olacagi gergegi ortaya cikar
(Sarlo, 2012). Baska bir deyisle, bellek bir kimlik indeksidir. Bu Kimlik indeksi,
birey ya da bir iiye gibi ¢esitli formatlarda olabilir ve aile, hatta daha genis anlamda
nesiller, toplum, millet veya kiiltiirel ve dini gelenek seklinde goziikebilir (Assmann,
2008: 113-114).

Aleida Assmann'a (2007) gore, uluslarmn kiiltiirel bellegi ge¢mis yaralar1 ve
bu yaralar1 ac1 gekmenin ve kotiiye kullanimin onaylanmasiyla gliniimiizde elde etme
tesebbiisii seklinde ortaya koyma egilimi gosterir. Bu noktada, A. Assmann (2007)
uluslarin kiiltiirel belleginin travmatik olduguna isaret etmektedir ve bu travmatik
olaylarin ¢ogu zaman ge¢cmis insan haklar: ihlallerini icermesi seklinde yorumlar.
Travmay1 sembolik kilan tanikliklarin temel tasi olarak kiiltiirel bellek kabul edilir
(Sancar, 2010). Tarih olarak bir iletisimsel hafiza sirasinda hem kolektif hem de
kiiltiirel bellek i¢in gerekli arag Kisilerarasi iletigim siirecine dayanan kiiltiirel bellek,
ylizyillar ve nesiller boyunca uzanan, gelenege olan iliskisi ile diyakroniktir (Shils,
2002).

CiLT/VOLUME: 8 SAYI/NUMBER: 2 EYLUL/SEPTEMBER 2020
dergipark.gov.tr/e-gifder dergipark.gov.tr/e-gifder



1185
CIFTCI, Dilan ve AGOCUK, Pelin (2020). Kiiltiirel Bellek Mekan Olarak Belgesel Sinema: Kayip Otobiis (2007) Belgeseli
Ornegi, Glimiishane Universitesi iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi (e-gifder), 8 (2), 1179-1199

Assmann (2007), gelenegin &zel bir iletisim durumu oldugunu ileri
sirdiigiinde, Kiiltirel bellegin uzun zaman zarfinda depolanmasint ve teslim
edilmesini desteklemektedir. Depolama, sadece sahalar, torenler, ayrica mitler
(Barthes, 1992), ritiieller ve metinlerle de saglanmaz. Assmann (2008) hatir1 sayilir
bir sekilde, hatirlamak ve anlamlandirmak i¢in, anilarin yorumlanmasi ve
atfedilmesinin zorunlulugunun da ayrica altin1 ¢izer (Kracauer, 2014). Bu noktada,
Assmann (2007), bellek yapisnin ne empoze edildigi ve neyin gergekten kabul
edildigi arasinda higbir zaman agik¢a aywt edilemeyecegi fikrini savunur. Bu
baglamda, Assmann (2007), politikacilarm ve kendilerine atanan bellek
eylemcilerinin iddia ettigi, toplumun kolektif akil ve ortak anilar1 kurmak igin

organik olmadig1 konusunda kuskuludur.

Buna gore, Assmann (2007) olaylarin siyasi ve kamu diizeyinde tartisildiktan
sonra altmis yildan fazla deneyimsel ve somutlagsmis bellegin bir pargasi olarak kabul
edilebilecegini 6ne siirer. Bu agiklama ile birlikte Assmann, anilarin ne kadar
karmasik oldugunu bir kez daha vurgulamaya calisir. Ciinkii bellek birey, aile,
toplum ve ulusal diizeylerde farkli sekilde insa edilmistir. Dolayisiyla su durum
onemli 6l¢iide karsimiza ¢ikmaktadir, bu seviyeler ya karsilikli bicimde var olmakta
ya da muhalif ve siirtinme sekliyle iiretilmektedir. Assmann'in yukaridan asagiya
stratejiler ve asagidan yukariya cagirdigi karsi yapilarda hareketler birbirini ve
bellegi giiglendirmektedir (Assmann, 2007: 37). Buna ek olarak, Assmann (2011)
bellegin, metinler, imgeler ve ritiieller gibi kiiltiirel simgelere iliskin olarak sosyal
cercevelere gomiilli olan canli kisisel hatiralarda somutlastigini agiklar. Dolayisiyla,
bu sosyal gercevelerin, kiiltiirel olusumu yeniden kesfetmek i¢in normatif bilgi ve
ayni zamanda arsivsel apokriftik materyali de i¢ererek belirli bir donemi paylasan

ulusal toplulugun benlik imaj1 veya kimligi ile iligkili oldugunu belirtmektedir.
1.1. Kiiltirel Bellek Mekani Olarak Belgesel Sinema

Sanatlarin temel islevi bilginin estetik bir sekilde yeniden iiretilmesidir.
Burada yeniden iiretilme belgesel sinemanin islevi olarak karsimiza ¢iktig1 gibi
bellegin her alaninda yapilan ¢aligmalarda da yeniden iiretilme konusu hayati 6nem
tasimaktadir. Bellek calismalarinda bellek mekénlar1 olarak da zaman zaman

karsimiza ¢ikan bu tartigmalarda, bellek gerek toplumsal gerekse kiiltiirel olsun,

CiLT/VOLUME: 8 SAYI/NUMBER: 2 EYLUL/SEPTEMBER 2020
dergipark.gov.tr/e-gifder dergipark.gov.tr/e-gifder



1186
CIFTCI, Dilan ve AGOCUK, Pelin (2020). Kiiltiirel Bellek Mekan Olarak Belgesel Sinema: Kayip Otobiis (2007) Belgeseli
Ornegi, Glimiishane Universitesi iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi (e-gifder), 8 (2), 1179-1199

olaym ya da olgularin yeniden liretilmesidir. Burada iiretilme kelimesi tesadiif olarak
kullanilmamigtir. Bu silire¢ bir {iretim siirecidir, ¢linkii toplumsal ya da kiiltiirel
bellegimizi olusturan ve devamini saglayan imgesellik ve simiilakrlar yeniden bir
iretim taslagidir. Bergson (1911) madde ve bellek ¢alismasinda bu duruma uygun
olarak sunu dile getirmistir: Bellek konusunda imgelerin sabitlenmesi ve
smirlandirilmasinda gercek hareket, daha ziyade bir seyden ¢ok bir durumun
aktarilmasidir. Belgesel sinema ise duyumlar ve hareketlerin arasindaki mesafeyi
daraltan bir bellek mekani olarak goriintiilerden ve temsilden daha fazlasidir. Bu
noktada aklimiza gelebilecek en biiyiik soru, belgesel sinema ve tarih anlatis1 iligkisi

nasil olacaktir.

Belgesel sinema ve tarih iligkisini kiiltlirel bellek agisindan yorumlayacak
olursak sunun altmi ¢izmek yerinde olacaktir. Belgesel sinema toplumlarda merak
uyandirma islevine sahiptir, bu da kiiltiirel bellek aciklamalarinda deginilen
iletisimsel bellek kavramina denk gelen bir silireci isaret etmesi bakimindan
anlamhidir. Bununla birlikte tarih anlatis1 dogrudan kabul goren bir bilgi aktarimi
iken belgesel sinema zihinlerde soru isaretleri birakir. Swradan olan bir olay veya
olguyu bile olaganiistii bir temsile doniistiirebilme islevine sahiptir. Boylelikle de
toplumlarin kiiltiirel bellegini yeniden sekillendirirken daha da onemli olarak
toplumun kendini tartmasma ya da bir baska deyisle gézden gegirmesine zemin
olusturur. Bunu yaparken kiiltiirel bellege de mekan sunar. Bunlarla birlikte planli
olarak bellegin diri tutulmasina da hizmet edecek olan belgesel sinema, tarihin

kiiltiirel baglamda zamansal olarak devamliligina da olanak tanimaktadir.

Bunlara karsit olarak Baudrillard (2016) belgesel sinema ve tarih iligkisini
Retro bir senaryo olarak tarih c¢erg¢evesinde tartismaktadir. Tarihsel siddetin
belirleyici bir maddi kiiltiir olarak karsimiza ¢iktig1 bu donemlerde diissel bir icerik
olan mitin sinemada belirleyici oldugunu 6ne siiren Baudrillard gercegin disina itilen
mitin sinemaya sigindigindan bahsetmektedir. Burada yitirilen gonderenler sistemi
olarak tarih yerini ekran tizerindeki mitlere devretmistir. Ve burada sinema bir tarih
bilinci kazandiran bir kiiltiirel bellek malzemesidir. Burada ge¢mis tanikliklar1 ya da
olgular1 belgesel sinemada Retro adi verdigimiz silizgecten gegirilerek estetize

olmustur. Bu durumu Baudrillard su sekilde agiklar: ‘Tarihin sinema araciligiyla

CiLT/VOLUME: 8 SAYI/NUMBER: 2 EYLUL/SEPTEMBER 2020
dergipark.gov.tr/e-gifder dergipark.gov.tr/e-gifder



1187
CIFTCI, Dilan ve AGOCUK, Pelin (2020). Kiiltiirel Bellek Mekan Olarak Belgesel Sinema: Kayip Otobiis (2007) Belgeseli
Ornegi, Glimiishane Universitesi iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi (e-gifder), 8 (2), 1179-1199

yeniden siringalanmaya caligilmasinin bilinglenmeyle degil, yitirilen bir gonderenler
sistemine duyulan 6zlemle iliskisi vardir’ (Baudrillard, 2016:71). Belgesel sinemada
temsil konusunu Ryan ve Kellner (1997) Politik Kamera isimli kitaplarinda su
sekilde dile getirirler:
Temsiller, i¢inde yasanilan kiiltirden devralinir ve igsellestirilerek benligin bir pargasi
haline getirilir. I¢sellestirilen bu temsiller benligi, séz konusu kiiltiirel temsillerde ickin
olan degerleri de benimseyecek sekilde yogurur. Bu nedenle bir kiiltiire egemen olan
temsiller aslinda can alic1 politik nem tagirlar. Kiiltiirel temsiller yalnizca psikolojik
duruslart sekillendirmekle kalmaz, toplumsal gercekligin nasil insa edilecegine iliskin
olarak da yani, toplumsal yasamin ve toplumsal kurumlarin sekillendirilmesinde hangi

figlir ve siirlarin baskin ¢ikacagi konusunda ¢ok 6nemli bir rol oynar (Ryan ve Kellner,
1997:35).

Medya ve temsil iligkilerinde 6nde gelen kisilerden ¢ogu es zamanli olarak
kiiltiirel ¢galismalarm Oncii isimlerinden olugsmaktadir. Buna ilaveten kiiltiirel bellek
kavrami da gerek bellek mekanlar1 olarak diisiiniildiiglinde medya ve kitle iletisim
araclarinin her birini ayr1 ayr1 gerekse temsil agisindan bakildiginda gostergebilimsel
analizleri ve biitiin bu konularin anlami1 bir baglamda ele almak icinde politik
stirecleri kapsamay1 gerektirir. Burada belgesel sinema neyin gergek, onemli ve
hayati olduguna karar verilen bir mecra olmanin yani sira hegemonyanin riza kiiltiirti
ile yeniden trettigi temsiliyet iliskileri noktasinda da kritik bir pozisyondadir. Bir
baska deyisle kiiltiir ¢alismalarmin 6ncii ismi Stuart Hall (1994) anlam {iretiminden
s0z ederken dilin anlam ve temsili bagladigmin tizerinde durur. Burada daha onceki
tartigmalara donecek olursak Hall’un hayati bir 6nem atfettigi dil kiiltiirel bellek
tartismalarinda Assmann’m {izerinde durdugu iletisimsel bellege denk tartigmalar
icermektedir. SOyle ki, Michel Foucault’un sdylem analizi diye agikladigi durum
dilbilimci olan Saussure ve Strauss ve Barthes’da karsimiza mitler, isaretler ve

ideolojiler olarak c¢ikar.

Eskiden bilineni yansitma kurami ve olusturmaci yaklasimdan ilerleyecek
olursak belgesel sinemada gergeklik temsil baglaminda yeniden iiretilir ve sonucunda
gerceklik etkisi olusur (Pezzella, 2001). Burada yansitan ve olusturan olarak belgesel

sinemanin konumunu Kellner (2010) soyle ortaya koyar: ‘Her kamera konumu, her
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goriintii diizenlemesi, her montaj karar1 ve her anlatisal se¢im, tiirlii ¢ikar ve arzulari

barindiran bir temsil stratejisiyle iliskilidir (Kellner, 2010: 419).”

Pierre Nora’nin (1989) hafiza mekanlar1 diye agikladigi durumdan yola
cikarsak medya iriinleri genel olarak ge¢cmisi animsatan depo olmaktan daha
fazlasidir. Baska bir deyisle bu depolama siireci taniklik etme durumunu da
beraberinde getiren bir olgudur. Soyle ki Barthes (1992) bu durumu 6rneklerken bir
fotografin gegmisi animsatmanin Otesinde ge¢mis ve mekadni bugiine tagimasiyla
birlikte goriinen seyin gercekten var oldugu ile ilgili bir durumdur. Bu var olma
durumu taniklik seklinde gergeklesecektir. BoOylece belgesel sinema ile ortaya
koyulan olay, olgu ve kisilerle ilgili gordiigiimiiz imgeler sadece kiiltiirel
bellegimizde ger¢ekligin yeniden iiretilmesini saglamakla kalmayip, izleyicileri de

taniklik etmeye gotiirecek bir siireci de i¢inde barindirmaktadir.

2. Yontem

2.1. Calismanin Amaci ve Onemi

Kuzey Kibris’ta tarihi ele alan belgesel filmler ve diger tiim film tiirleri de
stiregelen belirsizlikten ve ge¢cmisin travmatik gdlgesinden nasibini almistir. Kibris
adas1 film sektoriine malzeme sunmasi agisindan olduk¢a verimli ama bu konuda
yapilan calismalar ve irlinler agisindan ise oldukg¢a yetersizdir. Kibris konulu
belgesellerin  doniip dolasip kurgulanacagi zaman dilimi, mekdn ve imgeler
neredeyse sabit olarak kabul edilebilir. S6z konusu zaman dilimi, mekan ve
imgelerinde birlestigi ortak baglam Kibris Sorunundan daha bagkasi olmayacaktir.
Bu baglamda calisma Kibris’taki kiiltiirel bellege yonelik belgesel sinema
coziimlemesi yapmayr amacglamaktadir. Biitiin bu bilgiler ve ama¢ dogrultusunda

calismanin literatiire 6zgiin bir deger katacagi soylenebilir.
2.2.  Calismanin Evreni ve Orneklemi

Calismanin evrenini Kibris konulu belgesel filmlerin tamami olustururken
calisgmada, Kibris konusunu ele alan, en fazla s6z edilen ve izlenen belgesel film
olmasi sebebiyle Kayip Otobiis belgesel filmi amagh 6rneklem teknigi kullanilarak
tespit edilmis ve ¢alismada ele alinmistir. Bu yolla belirlenen ¢aligmanin 6rneklemi

Kay1p Otobiis filmi ayn1 zamanda Kibris sorunun tarihsel siirecteki 6nemli olaylarini
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gercek hayatta da sembollesen kayip otobiis iizerinden anlatan tek belgesel olmasi
sebebiyle kiiltiirel bellek mekani olarak belgesel sinemanin ortaya konuldugu bu

calismanin merkezini olusturmaktadir.

2.3. Veri Toplama Araglari

Calismada nitel arastirma yontemlerinden film ¢oziimlemesi teknigi
kullanilmistir. Bu yolla, ¢alismanin bulgular1 6rneklem {izerinden kiiltiirel bellek
calismalarinin odagini olusturan mekan ve toplumsal travma kategorileri lizerinden
derinlemesine film ¢6ziimlemesi seklinde ortaya konmustur. S6z konusu ¢oziimler
literatiir destegi ile birlikte kiiltiirel bellek i¢cin mekan Kkavramsallastirilmasinda
mekan olarak kayip otobiisiin ve Kibrishi Tiirk Gettolarinin {izerinden tartigma
ylriitiilmistiir. Genel olarak bellek ¢alismalarinin hemen hemen hepsinin bir diger
duragi olan travma ise kiiltiirel bellek mekén1 olarak belgesel sinemanin ele alindigi
bu c¢alismada toplumsal travmalarin nasil temsil edildigi ve ¢ocuk hafizasi ile travma
iizerinden tartisilmistir. Biitiin bu bilgiler 1s18inda ¢alismada Osgood (1965)’in
olumsallik analizi mantigindan hareketle kayit birimleri olarak mekan ve travma
saptanmig ve kategorizelendirilmistir. Daha sonra filmin tamami pargalara bolinerek
baglam birimleri igerisinde ayr1 basliklar altinda degerlendirilmistir. Son olarak da

sonuglarm temsil edilmesi ve yorumlanmasi yapilmastir.

3. Bulgular
3.1. Bellek Mekdéni Olarak Kayip Otobiis - Fevzi Tanpinar (2007)

1964 yilin1 tarihsel zaman olarak ele alan Kayip Otobiis belgeseli 11 (on bir)
Kibrishi Tiirk’iin Larnaka’daki evlerinden ise gitmek {iizere ¢ikmasi ve sonradan
ortadan kaybolmasini ele almaktadir. Filme ismini veren otobiis ya da daha dogru
sOylenisiyle “Kayip Otobiis” Kibris Tiirk toplumu i¢in bir mit olarak yerini
korumaktadir. iki toplum arasinda ¢ok sayida kayip sahislarin bulunmas: ve insani
boyutta en travmatik olan kayip kisiler konusunu ele alan bu belgesel ayn1 zamanda
sembollesen yaralardan birisine de isaret etmektedir. Belgeselde kayip yakinlarinin
da tanikliklarmna yer veren yOnetmen sadece sozlii tarih olarak bir depolama
yapmamis, canlandirmalar sayesinde de gergekligin yeniden temsilini olusturmustur.
Filmin ¢iktig1 yilda g6z Oniine alindiginda Kibris adasinda kayip sahislarla ilgili

girisimlerin yapilmaya baslandigmi sdylemek dogru olacaktir. Buna bagl olarak
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toplumsal bellekte en biiyiik yara olarak 6nemini koruyan kayip sahislar konusu
Kibris sorunun diger bilesenlerine gore daha az politize olmasi bakimindan da
onemlidir. Daha oncede dnce de belirttigimiz gibi belgesel sinema tarih anlatisin
yerini alamaz fakat tarihi bilginin daha insani boyutta yeniden temsili olarak
algilanabilir. Bu noktada Kayip Otobiis filmi isin i¢ine tanikliklari da ekleyerek
dogrudan hatirlama, negatif hatirlama, yiizlesme ve hesaplasma konusunu da isin
icine katmaktadir. Burada film ayn1 zamanda kiiltiirel bellek agisindan simdiki
zamanda ge¢mise bakmayir ve ge¢misi simdinin ihtiyaglarina goére yeniden

anlamlandirmay1 hedefler niteliktedir.

Elbette kayiplar konusu kapanmayan bir yaradir, fakat film verilmeyeni
verme, sdylenmeyeni sdyleme ve duyulmayan sesleri duyurma agisindan gegmise
yaptig1 yolculuklar yeniden bir iiretim saglar ve bu iiretimin sonucunda elde edilen
malzeme toplumsal bellegi sorgulatmakla kalmayip suanin ve daha sonrasmin
kiiltiirel bellegine de hizmet etmektedir. Kayiplar konusu iki toplum agisindan resmi
ideoloji olarak incelendiginde politik diizeyde yonetim, es deger mal dagitimi ve
diger pek cok iist politika konularmin yaninda ¢ogunlukla tasinmamis ya da nefret
duygular1 canlandirilmak istenildiginde giindeme getirilmek iizere ikinci plana
atilmigtir. Fakat kisilerin kendi iletisimsel belleginde canliligini koruyan kayip
sahislar konusu ve sembol mekanlar, kiiltiirel bellegin alternatif mekanlar1 olarak

belgesel sinemada karsimiza siklikla ¢ikmaktadir.

3.2. Mekan, iktidar ve Direnis Olarak Kayip Otobiis

Bir mekanin iletisimsel boyutlarint merkeze alan bir analiz; mekan, iktidar,
miicadele ve direnis boyutlarindan armdirilarak yapilamamaktadir. Cilinkii mekan,
tarih boyunca iktidarlarin lizerinde kontrol ve disiplin kurmak i¢in miicadele ettigi
nesnelerden birisidir (Oztiirk, 2012:19). 1963 yilindan itibaren 103 (yiiz ii¢) Kibrisl
Tirk koyii bosaltilarak, azmlhik goriildiikleri icin belli bdlgelerde gettolara
yerlestirilmiglerdir. Belgeselde zaman zaman canlandirma (kurmaca) ile yansitilmaya
calisilan o donemde yasayanlarin hafizalarinda yer alan kiiglik bir bolgeye
sikisgmighk hissidir. Dolayisiyla belgesele konu olan ve toplumsal travmalara yol
acan konu hem kayp yakmlarmin tanikliklar1 ile hem de zaman zaman

canlandirmalara yer verilerek gercekligin yeniden iiretimine ve toplumsal bellekteki
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yerine vurgu yapilmistir. Zamana ve mekana baglilik, “Kayip Otobiis” olarak adi
gecen deneyimle birlikte zaman ve mekan agisindan yeniden bir temsil bigimi
sunmaktadir. Boylece belgesel film araciligiyla mekan, toplumsal bellekte var olan
deneyimi yeniden kodlayarak toplumsal hafiza, hatirlama gibi konulara vurgu
yaparak, ger¢ekligin yeniden ingasina imkan saglamaktadir. Belgeselde, Rum tehdidi
altinda yasayan iki bine yakm Kibrishi Tiirk’iin Larnaka’nin Tiirk kesiminde yer alan,
ii¢ tarafi Rum mevzilerle ¢evrilmis bir tarafi ise deniz olan bir kilometrelik alanda
yasam miicadelesi verdigi anlatilmaktadir. Bu noktada toplumsal ve kiiltiirel bellek
acisindan mekan biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Belgesel filme konu olan olayda
mekan, direnis ve var olma miicadelesi olarak goriilmektedir. “Kayip Otobiis” olarak
adi gegcen olayin gizemi ve bilinmezligi filmde yansitilan goriintiilerle
desteklenmistir. Filmde yer alan ugsuz bucaksiz arazi goriintiileri olayin gizemini
daha da arttirarak, toplumsal bellek acisindan hafizalarda nasil yer aldigini
yansitmay1 hedeflemistir. Giivenlik agisindan bu kiigiik gettoda sikisip kalan Kibrisl
Tirklerin, diinyadan kopuk olarak yasadiklar1 bélgede nasil bir yasam miicadelesi
verdiklerini o donemde yasayanlarin tanikliklarina yer vererek, hafiza ve bellek
calismalarinda belgesel filmlerin 6nemini 6n plana ¢ikarmaktadir. Kiiltiirel bellek
acisindan mekan konusuna deginilecek olursa belgeselde yer alan kayip yakinlarinin
tanikliklari, kiltiirel bellek konulari1 arasinda yer alan nesilden nesillere dil
pratikleriyle aktarma yolu yer almaktadir. Dolayisiyla kisisel bellek araciligiyla
aktarim konusu, kayip yakinlar1 ile olaya taniklik edenlerin aktarmmi belgeselde

agirlikl olarak yer almaktadir.

3.3. Toplumsal Travma Olarak Kayip Otobiis

Assmann’a (2011) goére uluslarin kiiltiirel bellegi travmatiktir. Tarihsel
olarak belgeselde gecen zaman dilimi ge¢mis doneme ait tanikliklarla toplumsal bir
travmaya isaret etmektedir. Belgeselde yer alan kolektif ve kiiltiirel bellek i¢in
gerekli olan kisilerarast iletisim siiregleri “Kayip Otobiis” olarak adi gecen ve
toplumsal travmaya yol acan olaym gelecek nesillere aktariminda 6nemli bir rol
oynamaktadir. Dolayisiyla azinlik olarak goriildiikleri i¢in gettolara sikistirilan
Kibrish Tiirklerin, kisilerarasi iletisim siirecine dayanan Kkiiltiirel hafiza yaratma

stireci belgesel filmde yer alan kisisel bellek ¢aligmalar1 araciligiyla sonraki nesillere
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aktariminin saglanmasi hedeflenmistir. Sonug olarak, Assmann’m (2011) vurguladigi
gibi uluslarin ve toplumlarin kiiltiirel bellek olusturma siirecinin travmatik olusu,
toplumsal travmaya yol acan “Kayip Otobiis” olaymin belgesel film araciligiyla
gerceklesen kayip yakinlarinin tanikliklar ile gergekligin yeniden iiretimi, kolektif
bellek ve kiiltiirel bellek agisindan yeni bir travmaya yol a¢maktadir. Hafiza,
hatirlama, toplumsal bellek, kiiltiirel bellek ve kolektif bellek gibi konularin gerek dil
pratikleri, gerekse belgesel film araciligiyla kayda gegirilmesi ve gelecek nesillere

aktarimi sirasinda tekrar eden travmalara yol agmaktadir.

3.4. Savas Mekanlarinin Cocuk Hafizasindaki Yeri Olarak Kayip Otobiis
Huyssen’a (1999:13) gore bellek ile temsil bu yiizyilin anilarinm ve bu anilari
tagtyanlarin ¢evresine alacakaranlhigin ¢oktiigii bu yiizyil sonunda ana kaygilar olarak
kendini gosterir. Dilde, anlatida, goriintiide ya da kaydedilmis seste yer alan biitiin
temsil bicimleri bellege dayanmaktadir. Bu noktada, kayip yakinlarmnin tanikliklar
ile temsil edilen “Kayip Otobiis” belgeseline konu olan olaylarm kiiltiirel bellek
acisindan simdiki zamanda ge¢mise bakmay1 ve simdiki zamanin ihtiyaglarina gore
yeniden anlamlandirilmasini igermektedir. Belgeselde yer alan temsiller, olaylarin
cocuk hafizalarinda nasil yer aldigma dair dogrudan hatirlama, negatif hatirlama,
yiizlesme ve hesaplagsma konularina vurgu yapmaktadir. Belgeselde yer alan savas
mekan1 olarak yansitilan veya yeniden insa edilen gercgeklik, kayip yakinlarmin
kisisel belleklerindeki aktarimi ile ¢ocuk hafizasinda negatif hatirlama ve yiizlesme
konusunun agir bastigini isaret etmektedir. “Kayip Otobiis” {in gizemi tarihsel olarak
cocuk hafizalarinda daha biiyiik bir travmaya yol agmis, dolayisiyla belgesel film
aracilifiyla gergekligin yeniden tretimi sirasinda olaym gergeklestigi donemden
daha travmatik bir hatirlama ve yiizlesmeye neden olmustur. Bellek ile temsil konusu
simdiki zamanda yasayanlarin anilarini tagiyan ve aktaranlar i¢in ana kaygilar olarak

kendini géstermektedir.

Kayip yakimlarinm ve belgesele konu olan dénemde yasayanlarin iletisimsel
belleginde hala canliligini koruyan kayip sahislar konusu, kiiltiirel bellegin alternatif
mekanlar1 olarak belgesel filmde yer almaktadir. Kayip sahislar konusu iki toplum
icin de politik acidan biiylik 6nem tagimaktadir. Fakat belgeselde yer alan temsilere

bakildiginda, iist politikanin cogunlukla nefret duygularini canlandirmak istedigi gibi
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yansitilmasinin aksine, kisisel belleklerde nasil yer aldig1 ve kiiltiirel bellek agisindan
ne gibi dneme sahip oldugu yansitilmigtir. Soyle ki; kayip yaknlarmnin tanikliklari ile
olusturulan sdylemlerde suglu aramak yerine ¢0zim yollarmin arandigi
goriilmektedir. Kayiplarin 43 (kirk ti¢) yil sonra kemiklerine ulasilmasi, kayip
yakmlarin1 daha travmatik ve ic¢inden ¢ikilamaz bir duruma soktugu da belgesel

filmde yansitilmaktadir.

SONUC

Belek, kiiltiirel bellek ve toplumsal travmalar1 unutmak ve unutturmak,
yalnizca ¢atigan toplumlar icin degil, diinyadaki tiim toplumlar icin de Onemli
konulardir. Uzun yillar boyunca bu kavramlar tarih ve siyaset bilimi gibi disiplinler
tarafindan incelenmis olmasina ragmen, son zamanlarda iletisim bilimlerinde de bu
konuda bir yonelim gozlenmistir. Medya c¢alismalari, genellikle sembollestirilmis
olaylar, meseleler, yerler ve kisilikler kullanilan kiiltiirel bellegin yapilandirilmasi
icin ¢ok onemlidir. Sanatsal bir anlatim araci olarak olaylar1 estetik bir sekilde ortaya
koyan belgesel sinema insani tarihle, hayatla ve insanla bulusturmay1 basaran 6nemli
bir tiirdiir. Her ne kadar zaman zaman daha silik ve arzu edilir goziikse de 6zellikle
catisma ya da kriz donemlerinde ydnetmenlerin sarilip tutundugu bir tiirdiir. i¢inde
bulundugunuz toplum refah olsa da i¢inde yasadigimiz diinyanin giinlimiizdeki
gidisat1 ve artarken ¢esitlenen kriz ortamlar1 diisiiniildiigiinde belgesel sinemanin
daha da on planlara ¢ikacagi ve sadece siyasi tarih anlatis1 ile smnirli kalmayip,
ekonomik, psikolojik ve diger tiim alanlarda da kendini gOsterecegini on gormek

yerinde bir davranis olacaktir.

Bununla birlikte bellek ¢calismalar1 ve bu ¢aligmalara verilen deger her gecen
giin daha da artmakta, bellek ile ilgili konular disiplinleraras1 mecralarda
tartisgilmaktadir. Ozellikle bugiinii anlamlandirma c¢abasmin ge¢miste var oldugu
fikriyle yola ¢ikinca kiiltiirel bellek mekani olarak belgesel sinema nostaljik
hatirlamalardan daha da fazlasi olarak yeniden iiretim merkezlerine doniligmiistiir.
Hangi acidan bakilirsa bakilsin, belgesel filmler kiiltiirel bellege filmin nesnesinin
diger imgelerle birlikte nedensellik iliskisi agisindan yeniden aktarilmasi baglaminda
yeni bir anlati mekan1 sunmaktadir. Belgesel sinemada sunulan olgular, mekanlar ve

kisiler hayata dair her seyi i¢cinde barmdirirken giincel olarak yeniden okunmasini
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saglar. Burada kiltiirel bellek mekani olarak belgesel sinema c¢oklu okuma
deneyimlerini de toplumlara kazandirirken bir arsiv olusturmaktadir. Burada tarih
anlatis1 toplumsal ya da sinirlar1 daha belirgin olan bir toplumsal bellek mekani ve
arsivi iken belgesel sinemada toplumsal sinirlar o kadar belirgin ve keskin degildir.
Filmler ayn1 zamanda tarih kitaplarinda daha fazla dolasimdadir ve aktif bir izleyici

kitlesi barindirmasi1 bakimindan yeniden iiretim siireci ¢ift tarafli ve ¢ok yonliidiir.

Burada nasil hatirliyoruz sorusuna bir cevap olarak mekan sunan belgesel
sinemada toplumsal konular1 birlikte ama c¢oklu sekilde hatirliyor olma durumu
toplumsal bellek durumlarindan farkl olarak herkesin kendi adma konusmasma ve
farkli farkli nesnelere anlam yiikleyerek 6znel yanitlarini bulsalar da bir arada
temsiliyetler sunmasi1 ve diger tarih anlati tiirlerinden farkli olarak gercegin
temsiliyetini bozabilmesi yanlis ve eksik temsiliyetlerle olusabilecek toplumsal

bellegi doniistiirebilmesi noktasinda ayrigmaktadir.

Kibris hakkinda kiiltiirel bellek ¢alismalar1 agirlikli olarak sozlii tarih esasina
dayanan belgesellerden gelmektedir. Meyers (2007), belgesel sinema nesnelligi ve
dengesinin normatif varsayimlarinin, arastirmacilari, genis bir anlamda yorumlayici
bir toplulugun iiyeleri olarak sosyal anlatiy1 slirdiiren genis bir anlamda sinemanin
roliinli gozden kagirmalarina yol agtigini One siirmiistiir. Zelizer'm (2010) 6ne
stirdiigii gibi, sosyal arastirmacilar iirlinler (6rnegin, miizeler, kitaplar, filmler) veya
kiiltlirel eserler (6rnegin sokak ve koy isimleri, torenler, ritiieller vb.) belirli bir
noktada ve zamanda, siirekli bir doniisiim ve degisim siireci olarak degil, bir sonug

olarak gérme hatasmi yapmistir.

Bu medya calismalarinda iiriinlerin kiiltiirel bellege arsiv sundugu ve
depolama da ayrica rol aldigin1 géz ardi eder nitelikte olmas1 agisindan sakincali bir
yaklagimdir. Toplumsal bellek ve kiiltiirel bellek caligmalarinda c¢ogunlukla 6ne
cikan tarih kitaplari, miizeler ve eski eserler gibi medya iiriinlerinin de Onemine

vurgu yapilmasi gereken ¢aligmalara ihtiya¢ duyulmaktadir.

Kibrish Tiirklerin Larnaka’daki evlerinden ise giitmek {lizere ¢ikmalarmi ve

sonradan esrarengiz bir bicimde ortadan kaybolmalarini konu alan ve 1964 yilin
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tarihsel zaman olarak ele alan Kayip Otobiis (2007, Fevzi Tanpmar) belgeselinin

genel bulgularina bakildiginda;

- Belgesel filme ismini veren otobiisiin Kibris Tiirk toplumu i¢in hala bir
mit olarak yerini korumas1 dikkat cekmektedir. iki toplumlu bir iilkede
her iki toplumda da kayip sahislarin bulunmasi toplumsal travma olarak
belleklerde yer almasina neden olmustur.

- Gergekligin yeniden temsili ile sozlii tarih ve depolama ile ilgili de 6nemli
bir yer tutan Kaywp Otobiis belgeseli toplumsal bellekte yer alan travmatik
olaylarin temsilini de icermektedir.

- Film, hatirlama, negatif hatirlama, yiizlesme ve hesaplasma konusunu da
isin i¢ine katarak, aymi zamanda kiiltiirel bellek agisindan da simdiki
zamandan ge¢mise bakmayr ve ge¢misi simdinin ihtiyaglarna gore
hatirlayarak yeniden anlamlandirilmasmi miimkiin kilmaktadir.

- Mekan, iktidar, miicadele ve direnis agisindan bakildiginda ise, mekanin
iletisimsel boyutlarin1 merkeze alan bir bakis acisiyla zamana ve mekana
baghlik kapsaminda yeniden temsil bigimi sunuldugu goriilmektedir.
Toplumsal bellekte mekanla birlikte hatirlama konusu 6n plana ¢ikar. Bu
dogrultuda Kayip Otobiis belgeseli araciligiyla mekansal olarak toplumsal
bellekte yer alan deneyimi yeniden kodlayarak toplumsal hafiza,
hatirlama gibi konulara vurgu yapilarak gercekligin yeniden insasina
olanak tanidig1 sdylenebilir.

- Kiiltiirel bellek acisindan ise mekan belgeselde kayip yakinlarinin
tanikliklartyla, nesilden nesillere dil pratikleriyle aktarma s6z konusudur.
Yani kisisel bellek aracilifiyla aktarim kayip yakinlarinin ve olaya
taniklik edenlerin aktarimi ile ger¢eklesmektedir.

- Belgeselde bir diger 6nemli nokta da kayip sahislar konusunun iki toplum
icin de politik 6nem tasisa da iist politikanin genel olarak canlandirmak
istedigi nefret duygular1 aktarilmamis, tam tersi kisisel belleklerde yer
alan ve kiiltiirel bellek acisindan ne gibi 6neme sahip oldugu konusuna

vurgu yapilmistir.
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- Belgeselde temsil edilen ve savas mekani olarak yeniden inga edilen
gerceklik, cocuk hafizalarinda negatif hatirlama ve yiizlesme konusunun
agir bastigini isaret etmektedir.

- Aktarilan tarihsel donemde ¢ocuk olan kayip yakinlarmin belgesel filmin
gercekligi yeniden inga etmek adina bu kisilerin tanikliklarmna bagvurmasi
cocuk hafizalarinda olayin gerceklestigi donemden daha travmatik bir
hatirlama ve yiizlesmeye neden olmustur. Simdiki zamanda yasayan ve
olaym yasandigi donemde ¢ocuk olan kisilerin hafizalarinda bellek ve
temsil konusu goz Oniinde bulunduruldugunda ana kaygilar olarak
belgesel filmde yansitilmistir.

- Politik a¢idan azinlik olarak gorilen Kibrish Tiirklerin gettolara
sikistirilmasi siireci biiyiik bir travmatik olayr da gozler Oniine sermis,
kisileraras1 iletisim siirecine dayanan kiiltiirel hafiza yaratma siireci
belgesel araciligiyla kisisel bellek caligmalar1 agisindan sonraki nesillere

aktarimi saglanmustir.
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