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TELEVIZYON BELGESEL FILMLERIANLATI
YAPISININ [ZLER KITLE BEKLENTILERINE
ETKILERI VE ORNEK BELGESEL FiLM
COZUMLEMESI

Erhan YILDIRIM!?

Ozet

Belgesel yasanmis olan, yasanan, yasanacak olana iligkindir. Yasamin fotografin1 ceker
belgesel. Cekilen bu fotografin i¢inde kimi zaman aci, kimi zaman gdzyasi, kimi zaman
mutluluk, kimi zaman seving, kimi zaman savas, kimi zaman ¢i1glik, kimi zaman gozyasi, vb.
konular vardir. Bu konular ve konularin dili, sunumu, tarzi, anlati yapisi, belgeselin formatini,
bi¢imini, tiirinii ¢ikarir karsimiza. Belirlenen formata, anlati yapisina, tiire bagli olarak
gosterilen konu, olay, olgu, kisi, nesne, mekan, vb. 6geler belgeselin i¢cinde harmanlanir, ¢ekilir,
kurgulanir. Bu siirecte belgeselin iiretimi sosyal amagla gerceklesir. Belgeselin temel amaci,
insanlarin bakis acgilarin1 degistirmeye yoneliktir. Bu ¢ergevede ele alinan c¢alismada belgesel
filmin ne oldugu, belgesel filmin tiirleri, belgesel filmin izler kitle beklentilerine etkileri teorik
cercevede ele alinmistir. Ele alinan konular televizyon belgesel filminin anlati yapisi i¢inde
incelenmis ve caligmaya Ornek olarak secilen Renkler isimli belgesel film iizerinde
tartisilmigtir. Calismaya 6rnek olarak secilen Renkler belgeselinin ¢éziimlemesi igerik analiz
yontemi ile yapilmistir. Coziimlemesi yapilan belgeselde izler kitle beklentilerinden hangileri
karsilanmigtir? Renkler isimli belgeselin anlati yapisi, izler kitle beklentilerini karsilamig midir?
Sorularinin cevabi ¢alismanin amacini olusturmustur. Yapilan ¢alismanin evrenini 2019 yilinda
Tiirkiye’de ulusal televizyon kanallarinda yaymnlanan tiim televizyon belgeselleri
olusturmustur. Ayhan Sicimoglu’nun sundugu Renkler belgeseli calismaya amacli 6rneklem
kapsaminda segilmistir. Calismanin sonu¢ kisminda, Renkler belgeselinin izler kitle
beklentilerinin karsilanmasinda, televizyon program anlati 6zelliklerinin etkili oldugu sonucuna
varilmistir.
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THE EFFECTS OF THE NARRATIVE
STRUCTURE OF TELEVISION DOCUMENTARY
FILMS ON THE EXPECTATIONS OF THE
VIEWERS AND THE ANALYSIS OF THE
SAMPLE DOCUMENTARY FILM AND A
SAMPLE DOCUMENTARY ANALYSIS

Abstract

Documentaries are about what has happened, what is happening, and what will happen. A
documentary takes the picture of life. In this photograph, sometimes there is pain, sometimes
tears, sometimes happiness, sometimes joy, sometimes war, sometimes screams, and sometimes
tears, etc. The language of this presentation brings forth the style, narrative structure, format,
form and type of the documentary. The subjects, events, facts, people, objects, places, and
similar other objects shown in the documentary depends on the specified format, narrative
structure and genre, which are blended, drawn and edited in the documentary. In this process,
the production of the documentary occurs for social purposes. The basic purpose of the
documentary is to change the perspectives of people. In the present study, which was dealt with
in this context, the subjects such as what the documentary film is, its types, the effects of
documentary films on the expectations of the audience were discussed in a theoretical context.
These topics were examined in the narrative structure of the television documentary films, and
were then discussed in the context of the documentary film “Renkler” (i.e. “the Colors”), which
was selected as an example for the present study. The analysis of the documentary “Renkler”,
which was selected as an example for the study, was carried out with the Content Analysis
Method. The purpose of the study was to seek the answers to the following questions: Which
of the audience expectations were met in the documentary that was analyzed? Did the narrative
structure of the documentary “Renkler” meet the expectations of the audience? The universe of
the study consisted of all television documentaries broadcast on national television channelsin
Turkey in 2019. The documentary “Renkler”, which was presented by Ayhan Sicimoglu, was
selected as the sampling in line with the Purposeful Sampling Method. In the Result part of the
study, it was concluded that the narrative characteristics of the television documentary
“Renkler” were effective in meeting the expectations of the audience.

Keywords: Documentary, Television Documentary, Narration Structure, Audience.
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Giris

Belgesel insana dairdir. Belgesel hayata dairdir. Belgesel evrene dairdir. Belgesel yasanmig
olana, yasanmakta olana dairdir. Belgesel, insan, toplum, evren, hayat, gegmis, simdi, gelecek
ile ilgili her seye dairdir. Yasama dair her seyin fotografini c¢eken belgesel hayatin
sorgulamasini, analizini yapar. Belgesel, izleyicisine gériinmeyeni gostermek, fark edilmeyeni
fark ettirmek, hissedilmeyeni hissettirmek, sorgulanmayani sorgulatmak, konusulmayani
konusturmak, vb. isleve sahiptir. Belgesel sosyal bir amagla tiretilir. Belgeselin temel amaci,
insanlarin bakis agilarini degistirmeye yoneliktir. Belgesel izleyicinin bir konu hakkindaki
yargilarim1 degistirmeye, etkilemeye calisir (Isikman, 2009: 14). Belgesel ister sinema ister
televizyon belgeseli olsun sunumunu yaparken sinemanin dilini kullanir. Sinema tarihinin
sessiz sinema doneminden itibaren ortaya ¢ikmaya baslayan ve konusunu gercek hayattan alan,
gercekligi kullanig bi¢imleriyle dikkat ¢eken ve igcindeki malzeme de hayatin kendisi olan
belgesel filmin dogusu, 1920°’li yillarin ilk yarisina denk gelmektedir. 1930’lu yillarin
baslarinda sinema sanatinda Documentary film terimi yayginlik kazanmaya baglamis, daha
sonra bu terim, gercegin yaratici bir bigimde islenmesi ve Grierson’un ifadesiyle, gercegin
yaratici bir bigimde yorumlanmasi seklinde agiklanmistir (Adali, 1986: 13).

Grierson; Belgesel filmi gezi, egitim veya haber filmlerinden farkli, ayn1 zamanda onlardan
yiiksek bir tlir olarak gormiistiir. Belgesel filmin yaraticilik gerektirdigini, var olan gergegin
oldugu gibi degil soyutlanarak sunulmasi gerektigini ifade etmistir. Bu nedenle de belgesel
film yonetmeninin konuya dair bilgisini yorumlayarak filmine aktardigini séylemistir (Susam,
2015:127). Grierson’in agiklamalarindan, yonetmenin yaratict yaninin belgeseli sanatsal bir
diizleme yaklastirdigini anlamak mumkinddr. Bu dizlem icinde Cereci (1997: 20-21)
belgeseli, insan duygularinin agirlikta olmadigi, eglenceden uzak, kurgusal olmayan bir tir
seklinde tanimlamis ve bu Ozellikleriyle diger tiirlerden ayrildigini ifade etmistir. Cereci’nin
yaptig1 tanimlamaya karsilik Dave Saunders ( 2014: 18) belgeselin derdinin mutlak bir
hakikate ulasmak olmadigini1 belirtmektedir. Ona gore, biitiiniiyle dogal ve gergek bir sey
isteniyorsa belgeselleri degil giivenlik kameralarimi izlemek daha dogru olacaktir. Jill
Godmillow’da, Saunders gibi belgeselin ger¢egin bire bir sunumunu yapmak yerine,
sorgulayict olmasi gerektigini ifade etmistir. Jill Godmillow, belgesel, A¢ ¢ocuklari
gostermektense, ¢ocuklarin neden a¢ oldugunu sorgulamalidir diyerek belgeselin amacina ve
islevine vurgu yapmaktadir. John Grierson, Belgesel bir ayna olmaktan ¢ok bir ¢ekic olmalidir
diyerek Godmillow ile ayni fikirde oldugunu gostermistir (Isikman, 2014: 77).

Nazmi Ulutak (1998: 11) ise belgesel sinemay1 insan odakli olarak ele alip, “insanlarin
birbirleriyle ve cevreleriyle iliskilerinden dogan, giinliik yasam i¢indeki c¢esitli toplumsal
sorunlari, olaylar1 ve olgular1 kayit eden, arastiran, ¢oziimleyen, yorumlayan bir film tiiri
olarak tanimlamigtir. Adali belgesel sinemaya yorumlayict bir bakis acist ile yaklagmistir.
Adal1 (1986: 14) belgesel filmi, yeryiiziiniin herhangi bir bolgesindeki insanlarin sorunlarinin,
gercek kisiliklerinin ve yasama bicimlerinin tstine ¢agdas bir yorumda bulunmak tizere ciddi
bir girisim yapan c¢alismalar olarak ele almistir. Siha Arin belgesel filme sanatsal bir boyut
katarak belgeseli, tipki mimaride oldugu gibi, bilimle sanatin dengeli bir bigimde yer aldig: bir
yapi olarak agiklamaktadir (Esen, 1998: 5-6).

Belgesele iligkin goriislerin bir kismi1 ise daha ¢ok belgeselin islevi tizerine odaklanmaktadir.
Zaur Miikerrem (2015: 25) belgeseli, bilgi veren, egiten, kiiltiir agilayan, sanat seviyesine
varabilen bir yaratici faaliyet olarak tanimlamaktadir. Bu tanimlardan yola ¢ikarak, belgeselin
ozelliklerini saptamak mimkin olabilecektir.
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Belgesel insani degerleri gelistirmeye ¢alisir. Insanin kiiltiiriine olumlu katkida bulunan bir
islevi yerine getirmeye ¢aba gosterir. Bu c¢abalarin sonucunda filmlerden &grenilen
diistinceler, sosyal, kiiltiirel, toplumsal alanda, bireyin giindelik yasantisina yansimaktadir. Bu
yuzdendir ki belgesel film hazirlanirken bilgilendirme ve egitme, inandirma, costurma,
harekete gegirme, esin kaynagi olma amagclar1 gz oniinde bulundurulmalidir. Rotha (2000:
88) belgesel filme yiiklenen misyonlar1 géz oniinde bulundurarak, belgesel  yapimlar
izleyicilerin diisiincelerini degistirebilecek ve pek ¢cok konuya yeni yaklagimlarla bakmalarini
saglayabilecek tiriinler olarak degerlendirilmelidir diyerek belgesel filmden beklentilerini
aciklamigtir. Belgeselin 6zline giris yaptiktan sonra belgesel filmin tlrlerini incelemek konunun
derinliklerine inebilmek icin 6nemlidir.

1. Belgesel Film Turleri

Belgesel sinemanin gelisim siireci incelenerek ilgili literatiir tarandiginda, kuramcilarin
belgesel filmleri big¢im, icerik ve tarihsel gelisim silirecine gore degisik tiirlere ayirdigi
goriilmektedir. Demir caligmasinda (2015:87) igerige gore yapmis oldugu simiflandirmada
belgesel tiirlerini; haber belgeseli, gezi belgeseli, doga belgeseli, toplumsal belgesel, aragtirma
belgeseli, bilimsel belgesel, tarih belgeseli, savas belgeseli, biyografi belgeseli ve propaganda
belgeseli olarak kategorize etmistir.

1.1. Haber Belgeseli

Belgesel filmin 6nemli ve yaygn bir tiirli sayilan haber belgeselleri, belirli stirelerle hazirlanan
ve bu siire i¢inde gelisen olaylar1 saptayip haber haline getiren tiir olarak bilinmektedir. Haber
belgeselleri, diger belgesel film tiirlerini de etkilemis, giinlimiizde sinemalarda degilse bile, bir
program tlrl olarak televizyonlarda ilgi gormeye devam etmistir (Suydr, 1999: 8). Gliniimiizde
daha ¢ok haftalik ya da aylik bélimler halinde izleyiciye sunulan haber belgesellerinde, giincel
goriintiilerin yan1 sira arsiv goriintiileri de kullanilmaktadir. Giincel olaylarin aktarildig1 bir
“program tiir(” olarak bu belgesellerin kamuoyunu etkileme ve giindem olusturma gibi islevleri
de iistlendigi sdylenebilir (Yiice, 2001: 25). Aydinlatici bilgiler igeren, ele aldiklar1 olaylara
nesnel bir tutumla yaklasan, gergekleri gozler Oniine seren, iyi bir arastirma ve titizlik
gostererek hazirlanan haber belgesellerinin siiriikleyici ve anlasilir bir anlatimi bulunmaktadir.

1.2. GeziBelgeseli

Gezi belgeseli, bolgenin cografi, tarihi, kiiltiirel ve dogal nitelikleri hakkinda genis kapsamli
bilgiler veren, mevsim 6zelliklerini yansitabilen, bolgenin dogru tanitimi i¢in oldukca 6nemli
olan bir tiirdiir. Nijat Ozon (1985:145) gezi belgesel filmlerin, tipk1 6gretici filmlerde oldugu
gibi, bilgi vermek ve bir seyler 6gretmek kaygisiyla haber filmlerinde oldugu gibi de olaylar
durumlan yansitmak kaygisini tasidigini sdylemektedir. Gezi belgesellerinde gergek ogeyi
dogal cevre olusturmaktadir. Ayrica gezi belgesellerinde, tanitim1 yapilan yerlerle ilgili olarak,
oralarda yasayan kimselerin tanikliklarindan da yararlanilmakta ve goriigmelere, roportajlara
siklikla yer verilmektedir (Siiytir, 1999: 10-11).

1.3. Doga Belgeseli

Doga belgesellerinin gercek nesnesini doganin kendisi olustururken sinemacinin dogaya
yaklagimini da bu tiir ile olan ilgisi belirlemektedir. Doga belgeselleri ¢ogunlukla diinyanin
bilinmeyen yerlerine yonelmis bir bakisi temsil etmektedir. bigcimlerini ortaya koymak adina
0zel yapim tekniklerini sik kullanan bir belgesel tiirtiidiir (Cereci,1997: 28).
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Bilimsel arastirmalardan, bilim adamlari ve uzman kisilerden siklikla yararlanan bir tlr olan
doga belgesellerinde amag, tabiatin bilinmeyen, ilgin¢ yanlarini, doga harikalarini tanitmak
ve izleyiciyi bu konularda bilgilendirmektir. Gezi belgesellerini de icine alacak bicimde,
farkli konulara deginen genis bir yelpazeye sahip olacagi gibi, genellikle incelenen dogal
olaylar ya da dogadaki canlilarin yasam

1.4. Toplumsal Belgesel

Cagin sorunlarini ve gergeklerini yansitmasi, G0zUm yollarinin neler olabilecegine isaret etmesi
ve egemen sinifla diger siniflar arasinda bir iletisim araci olabilmesi agisindan 6nem tasiyan
toplumsal belgeseller, ele aldiklar1 konulari isleyis bicimlerine gore farklilik gostermektedir.
Toplumsal belgeselleri, diger belgesel tiirlerinden ayiran nokta aslinda, sadece gercekligi
betimlemesi degil, listlendigi misyon cercevesinde gercekligi yorumlamasi olacaktir (Yiice,
2001: 26). Toplumun gelismesi, ileriye gotiiriilmesi ve toplumu olusturan bireyleri mutlu
etmenin bir aract olan toplumsal belgesel filmler, insan iliskilerindeki yiizeysel tepkileri ve
biiyiileyici goriisleri ilgi alanma dahil ettigi i¢in belgesel filmlerin 6nemli bir tiirlini
olusturmaktadir (Sumur, 1999: 11).

15. Arastirma Belgeseli

Arastirma Belgeseli, yasanan toplumsal olaylarin perde arkasina 1sik tutan ancak sanat degeri
tasima kaygisini i¢inde barindirmayan bir tlirdiir. Acik ifadelerin kullanimi1 ve siire yoniinden
uzun olmayip, seyirciyi sitkmamay1 hedefleyen arastirma belgeselinde, kimi zaman konuyu
ayrintilariyla saptamak i¢in mikroskop, teleskop ve benzeri teknik araglardan yararlanilabilir.
Bu tarz belgesellerde renkli ¢ekimler ve gelismis ¢ekim teknikleri de 6nem sirasinda ilk
siralarda yer almaktadir206. Goriiniiste gergek iyiliksever gorinurken, cogu drneklerde salt, ar1
gercek kimi toplumsal yozluklardan olusmaktadir. Bu durumda belgeselci yasal simirlar
icerisinde ve olanaklar ¢ergevesinde en iyi arastirma tekniklerinden yararlanarak gercek olani,
islemin her agsamasini sabir ve titizlikle bekleyerek kisiligine doniik tehlikeleri de goze alarak
urkmeden sergilemektedir (Giindes, 1998: 28).

Belgesel filmin en yalin en dolaysiz tiiriiniin arastirma belgeselleri oldugunu 6ne siiren Nijat
Ozo6n (1984:128) bu filmlerde kurguya yer verilmeyerek film teknigi acisindan iistiin hizli
alicilarin genis bicimde kullanildigini belirtmektedir.

1.6. Bilimsel Belgesel

Bilimsel bir konu veya ¢alismaya iliskin ayrintilarin ve sonuglarin aktarildig1 belgesel tiiriidiir.
Burada amag izleyiciyi bilgilendirmek ve egitmek oldugu igin, bu tir belgesellerde sanatsal bir
uslup gbzetmek yerine, neden ve sonuglarin agikg¢a anlasilmasini saglayacak anlatim bi¢imi ve
yapim tekniklerine dncelik verilmektedir (Siiyiir, 1999: 13-14).

1.7. Tarih Belgeseli

Bilinmeyene 151k tutmayr amaglayan tarih belgeseli, tarihi olaylar1 nesnel bir diizlemde
aydinliga kavusturmaya ¢alismaktadir. Bunu yaparken, 6nemli tarihi belgelerin kullanilmasi, 0
belgeselin inandiriciligini ve gercekligini arttirirken, diger taraftan tarihi ne 6lgiide dogru
yansittig1 tartismalarini ortadan kaldirmaya yetmemektedir (Cereci, 1997: 28-29).
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1.8. Savas Belgeseli

Ikinci Diinya Savasi ile birlikte belgesel filmler, ulusal kaynaklarin seferber edilmesinin bir
pargasi haline gelmistir. Birey ya da topluluklarin belli bir goriis ya da amac¢ dogrultusunda
etkilenebilecekleri bicimde bilgilendirilmesi olarak niteleyebilecegimiz bu tiir zamanla belgesel
sinemanin temel tiirlerinden biri olmustur. Bugle-call olarak isimlendirilen savas propagandasi
belgeselleri ikinci Diinya Savas1 boyunca askeri hareketi biitiinleyen, savasin bir silahi, baskin
film tiirii olarak ortaya ¢ikmustir.

1.9. Biyografi Belgeseli

Bu belgesel tlriinde genellikle, kisilerin yasami ele alinirken, hizmet ettikleri alandaki basarilar
ve bu alana yaptiklar1 katkilar1 vurgulanir. Ayn1 zamanda bu filmler, s6z konusu edilen kisiye
gore kimi zaman tarihsel bir nitelikle ortaya ¢ikar ve anlatildigi donemin sosyal ve kiiltiirel
yapisint da gozler 6niine serer (Bayrakceken, 1997: 76).

1.10. Propaganda Belgeseli

Birey ya da topluluklarin belli bir goriis ya da amag¢ dogrultusunda etkilenebilecekleri bigimde
bilgilendirilmesi olarak niteleyebilecegimiz propaganda, zamanla belgesel sinemanin temel
tirlerinden biri olmustur. Genel olarak tanitma, bilgilendirme, egitim ve amaglanan dogrultuda
etkileme niteliklerini iceren propaganda belgeselleri gegmiste de goriildiigii gibi glinimizde de
belgesellerin dnemli bir tirt olmaktadir. Dinyada bircok tlkede, kendi ¢ikarlart dogrultusunda
bazi topluluklar, belgesel sinemayi kullanarak propaganda filmleri tiretmiglerdir. (Yiice, 2001:
29).

Demir’in yapmis oldugu smiflamaya ilave olarak kiiltiir ve sanat belgeselleri ve tanitim
belgesellerini de siniflamaya ayrica eklemek miimkiindiir.

1.11. Kudltir-Sanat Belgeseli
Bu belgesel tiiriinde genellikle toplumlarin kiiltiirel degerleri, sanat adina meydana getirdigi
eserler, kiiltiir ve sanatin olusumu ve gegirdigi evreler konu edilmektedir (Cereci,1997: 29).

1.12.  Tamtim Belgeseli
Cereci (1997: 29), tanitim belgesellerini “bir yapinin, hizmetin ya da etkinliin tanitimini
amaclayan filmler” seklinde ifade etmistir.

2. Televizyon Belgesel Filmlerinin Anlat1 Yapisi

Televizyon programlari onceden kurgulanmis, planlanmis, diisiiniilmiis, verilmek istenilen
duygu ve diisiinceye gore iiretilmis yapimlardir. Bu yapimlarda televizyonun dili gorsel bir dil
oldugu i¢in anlama degil, anlatma 6nem kazanmistir. Bu yilizden de televizyon kuruluslarinda
yonetmen, yapimci ve senaristin yazdigi, cektigi, kurguladigi, iirettigi program mesajlarinin
olusumunda hedef kitlenin zevk ve begenileri degil bu kisilerin tercihleri etkili olmaktadir.
Televizyon programlarinin iiretiminde bu aktorlerin yaninda, programlarin tiirii, formati, anlati
yapist ve program icerigi de programin karakterini ve kisiligini belirlemede etkili olmaktadir.
Televizyon programlar arasinda belgesel filmlere de bu gerceveden bakarak yer agmak gerekir.
Belgesel filmde, konu ve 6yku gercektir.
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Belgesel film, insanoglunun yasadigi diinyayi, dogay1r ve toplumu gercegin referansiyla
izleyicisine sunarken, kendi yaratim siizgecinden gegirerek bir sanat eserine doniistiirmektedir.
Belgesel film, gercek ve kurguyu, sanat ve belgeyi, eglence ve bilgiyi bir potada
bulusturmaktadir. Islevi, izleyiciye olgu ve insanlarin yasantisini sunmaktir.  Iyi  bir
belgesel, belgeselcinin gerceklere dair yorumudur ve belgeselcinin hazirladigi mesajlari
izleyiciye tasir. Belgeseller filmsel zaman ve baglamda ele aldig1 konulari izleyiciye yeniden
sunarak o konu hakkindaki yargilarin1 degistirmeye, etkilemeye calisir (Istkman, 2009: 14).
Kendine 6zgii dili ve tasarimi olan belgesel film, bir sanat dali olarak insanlarin hem bilgi hem
de duygu boyutuna yonelimi olan bir anlat1 bicimidir. Bu 6zelliginden dolay1, sinema sanati
icinde Ozel bir tiir olarak tanimlanmaktadir. Belgesel film yonetmeni; gergegi isleyip,
yansitmakta, hayali degil, ger¢egi yorumladig: icin, nesnel goriintiilerin, plan olarak, ¢erceve
olarak, resim olarak gilizel olmasi bir filmin belgesel sinema niteligini tasimasina
yetmemektedir (Bernard, 2007:4). Belgesel film her ne kadar gercekle yakindan ilintili de
olsa, onu sadece belge yigin1 olmaktan kurtaran ve 6nemli bir yapit haline getiren belgesel
yOonetmeninin yaratici yorumudur. Bu yaratici yorum, belgesele hayat veren ve belgeseli
tagiyan, ayakta tutan omurga vazifesi gorlir (Cereci, 1997: 20). Rotha'ya gore (2000:128)
yaratict yorum belgesel filmlerde goriintliiniin ne anlattigmma dikkat g¢ekmelidir. Anlati
sirasinda belgesel sinemaci dis gergekligin kendisini goruntilemektedir. Goéruntilemede
mekan, ortam, uzam, arag, dil 6Gnemlidir. Her mekanin, aracin ve ortamin ayri bir dil konustugu
varsayildiginda, belgesel filmlerde de, yayinlandiklar1 her mecraya gore, icerik dilinin, anlatim
seklinin degistigi sdylenebilir. Anlat1 dili, ayn1 zamanda belgeselin yayinlandig1 ortamla da
paralellik gosterir. Belgesel film yonetmenleri icin de 6nemli olan bu dilin nasil kullanildigidir.
Stiha Arin belgesel sinemada kullanilabilecek yedi anlatim dilini asagidaki gibi siralamigtir
(Ozturk, 2013: 116-117);

a) Klasik Sozlii Anlatim: Goriinmeyen bir spikerle gorlintiiler s6zlii  olarak
desteklenmektedir.

b) So6zsiiz Anlatim: Yalniz miizik ve ses efektleri esliginde, bir konu sadece goriintiilerle
anlatilmaktadir.

c) Gorlntl ile Sesi Farklilastirma: Bu yontemde, genellikle filmin basinda, gorintl ve ses
kusaginda farkli seyler anlatilir; seyircinin dikkati ¢ekildikten sonra, iki kusak bir siire
sonra Ortiismektedir.

d) Sorunu ya da Konuyu, Belgeselde Yer Alan Kisi ya da Kisilere Anlattirma: Bu anlatim
dilinde spiker veya sunucu yoktur; sorunu, belgesele konu tegkil eden gercek kisilerin
bizzat kendileri anlatmaktadir.

e) Gorlnen Bir Sunucu/Spikerin Kameraya Bakarak Anlatmasi: Bu yontemde sunucu ya
da spiker, seyirciyle gz temast kurarak olayi anlatir. Bu yontem o6zellikle yalniz
televizyonda yaymlanmak tizere gerceklestirilen belgesellerde kullanilmaktadir.

f) Aciklayic1 Yazilarla Anlatma: Belgeselde ‘altyazi’ ya da “iist yazi” olarak kullanilanbu
aciklayic1 yazilar, kisa ve 6z olmakla birlikte, goriintii kusaginda ¢ok seyrek yer
almaktadir.

g) Karma Anlatim: Bu yaklasimda diger alt1 anlatim ¢esidinden iki ya da daha fazlasi bir
arada kullanilmaktadir.

Belgeselde 6yku ne sekilde anlatilirsa anlatilsin gériintiiniin miikemmelligi, anlatilan konunun
oniinde degildir. Ses ve kurgu gibi gorinti de konuyu seyirciye en yetkin sekilde aktarabilmek
icin mevcut olan yardimei birer 6gedir. Akgiin Comak(2005: 46), belgesel filmde senaryonun
oykiileme veya belgelere yonelmesi ile diger tiirlerden ayrildigini belirtir. Burada arastirma
yontemleri ile elde edilen tiim verilerin derlenerek bir metin olusturulmasi s6z konusudur.
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Ellis'e gore yonetmen; belgesel filmde dnceden tasarlanmis, baslangici, gelisimi, sonucu belli
bir oykiiyii degil, stirekli degisen toplumsal yasamin kendisini ele alir (Cakaroz, 2008: 16).
Ydnetmenin ele aldigi bu metin daha sonra bir filmsel anlatima donistiiriillmektedir. Jack Ellis,
bir senaryosu olsun ya da olmasin her belgeselin hammaddesinin gercek oldugunu ve belgeselin
de smirlarinin 0 hammadde oldugunu vurgular. Belgesel film icin yapilacak bir tasarimda
kullanilacak hammadde ile oncelikle filmin nasil bir yaklasima sahip olacagi belirlenmelidir.
Bu yaklagimin tespiti anlat1 tarzinin belirlenmesi demektir. Giinliimiiz belgesel anlatilarinda
genellikle, betimleyici-gozlemci ve yorumlayici-agiklayict olmak iizere iki tiir yapinin hakim
oldugu sdylenebilir. Betimleyici/gozlemci tarzin amaci, olay hakkinda bilgi vermek iken
yorumlayici tarz ise dogal olanin dramatiklestirilmesini esas alir. Bu ikinci yaklasimda,
dogrudan dogruya gercekleri ifade etmenin yerine sembolik dile yaslanmanin sinemasal dile
daha uygun oldugu anlayis1 6ne ¢ikar. Her iki yaklasimdan birinin digerine iistiin oldugunu
sOylemek olanakli degildir; yeglenip kullanilmalari, yonetmenlerin kisisel tercihleri
dogrultusunda yapimin amaci ve hedef kitlesiyle ilintili olarak belirlenir (Sézen, 2010: 246).
Hedef kitlenin demografik, cografik, psikografik 6zelliklerinin bilinmesi televizyon belgesel
yapimcisina Gok biyik kolayliklar saglayacaktir. Televizyon belgesellerine de uyarlanabilecek
televizyon programlarinin anlati yapi 6zelliklerini John Elllis soyle agiklar: Televizyonda gorsel
gostergeler amnda, dogrudandir, izleyiciye seslenir. Izleyici ve metin arasindaki uzaklik
ortadan kalkar. Gergek zamani kullanan televizyon, bize, evinde oturan aileye seslenir.
Giinliik yasamin dogal akisini ve rutinin kurarlar. Bir siire sonra dizilerde yer alan tip ve
karakterlere iyice alisiriz. Bu karakterler degisir, doniisiir. Televizyonun par¢alanarak akan
anlatisi, onu siiren, sonlanmayan bir iist anlati haline getirmistir (Inal, 1999: 256). Ellis’in
aciklamalarindan her televizyon programinin parcalardan meydana gelen bitlnlGklu bir yapiya
sahip oldugu anlasilmaktadir. Televizyon programlarinin butlinlikl yapisinin olusumuna katki
sunan televizyon programlarmin anlati formudur. Televizyonun dilinin ve sunus bi¢iminin
klasik anlati formuna uygun bir yapiya sahip oldugu bilinmektedir. Televizyonun bu anlati
formu televizyon belgeselleri icinde gecerlidir. Mutlu (1995: 73-81) bir televizyon programinin
ii¢ parcadan olustugunu ifade eder. Mutlu’nun televizyon programlarinin geneli i¢in yaptigi
siniflama;

a) Acilis (Tanitim)

b) Programin gévdesi

¢ Kapanig
boliimlerinden olusmaktadir. Bu anlat1 yapisinin televizyon belgesellerinde de kullanilan bir
karaktere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu anlat1 yapis1 i¢indeki boliimleri kisaca
asagidaki sekilde 6zetlemek mumkiindir (Mutlu,1995: 73-81).

a) Acilis (Tanitim)
Televizyon programlarinin agilislari, programin basladigini haber vermek ve hedef izler
kitlenin dikkatini programa ¢ekmek amacim tasir. Acilis tiirleri ¢ok farkli sekillerde
smiflandirilsa da genellikle tercih edilen, tanitici, soguk ve karma acilis olarak yapilan
siniflamadir.

b) Programin Govdesi
Acilis; Programin hem anonsu, hem de basladigint duyurarak izler kitleyi programa
cekmek amacina yoneliktir. A¢ilisin hemen ardindan gelen kisim programin temelini
yani gdvdesini olusturur. Programin temelini olusturan bu kisim aslinda igerigin
bi¢imlendigi ve yogruldugu kisimdir.

141



O ADNAN MENDERES UNIVERSITESI DORDUNCU KUVVET ULUSLARARASI HAKEMLI DERGISi

Yildirim, E. (2019). Televizyon Belgesel Filmleri Anlati Yapismin Izler Kitle Beklentilerine Etkileri Ve Ornek
Belgesel Film Coéziimlemesi. Dérdinct Kuvvet. 2 (2). 134-149.

Programin tiirii ne olursa olsun ana amag izleyicinin programi izlemesini saglamak ve
ilginin devam etmesidir. Oziinde programin gévdesinde yer alan unsurlar izleyici
ilgisini siirdirmeye yonelik olmasina karsin, ana ama¢ mesajlarin etkili bir bigcimde
orgutlenmesini saglamaktir. Bunlar birlik, ¢esitlilik, tempo ve doruk noktadir.

c) Kapanig

Programin bittigi izleyiciye agik¢a haber verilmelidir. Bir programin sonu diger
programin baslangict oldugundan, izleyiciye bu duyuru yapilmalidir. Programin
sonunda programin kimligi yeniden agiklanmalidir. Televizyonunu sonradan aganveya
baska bir kanaldan yaymi yapilan programa gecen izleyiciler i¢in kimlik tanim
onemlidir. Programlar zamaninda baslayip, zamaninda sona ermelidir. Kapanista
tanitic1 yazilar yer almalidir. Programin doruk noktasindan sonra kapanis hizli bir
sekilde yapilmalidir.

3. Televizyon Belgesel Programlarinin izler Kitle Beklentileri

Programin tiliriinlin, formatinin, igeriginin belirlenmesinde yapimci ve yonetmenlerin goz
onilinde bulundurdugu degerli bir konu vardir. Hedef izler kitlenin beklentileri. Bir izleyici
televizyonun karsisina gectiginde izledigi programdan ne bekler? Blumler yaptigi ¢alismalar
sonucunda, izleyicilerin programlardan beklentilerini karsilayacak on bir kategori tespit
etmistir. Bu kategorilerin ¢ogu farkl tiirdeki televizyon program izleyicilerinin beklentileri
oldugu gibi ayn1 zamanda televizyon belgesel izleyicilerinin de beklentileri olarak siralanabilir.
Blumler’in (akt. Sirer, 2018: 43-44) tespit ettigi bu beklentiler sunlardir.

1. Gerilim: Olay 6rgusu icinde ¢6ziime ulasmamis konularin doruk noktasina kadar ulagsan
gelismeler ile zihinsel ve fiziksel ¢atismanin degisik sekillerini ifade eder,

2. Aksiyon: Siddeti de igeren fiziksel eylemler ve hareketin varligini kapsar,

3. Cinsellik: Fiziksel ¢ekicilik, cinsel igerigi cagristiran sozler, ciimleler, aski konu alan
oykiiler, ask icerikli sdzleri olan miizikler, vDb.,

4. Giildiirii: Mizah1 6n plana alan, ¢cok genis bir yelpaze i¢inde ele alinip degerlendirilen

bir konudur,

Enformasyon: Bilme ya da kullanma ihtiyaci ile ortaya ¢ikan bir durumu ifade eder,

6. Onem: Bilindik, otorite veya taninmis isimler, toplum nazarinda énemli kisiler
programlarda 6nem arz eder,

7. Deger: Etik ya da ahlaki degerler bakimindan yarar ve fayda olarak degerlendirilebilir,

8. Kisisellik: izleyicilerin karakter, olay ve durumlarla dzdeslesebilecegi yapiy1 agiklar,

9. Merak: Ozellikle programda yer alan insanlara, olaylara, mekanlara olan ilgiyi ve merak
edilen seyleri kapsar.

10. Gergekgilik: Olabilirlik, inandiricilik ve karakterlerin veya durumlarin gergekligini
ifade eder,

11. Yenilik: Sira dis1 karakterler, durumlar, sunumlar ve tazeligi icermektedir.

o

Boliimler, izleyici memnuniyetinin olusturulmasinda, on bir &8enin Onemine dikkat
cekmektedir. Program icinde yer verilen bilgi, onem ve degerin izleyicileri birlestirdigini;
kisisellik, merak ve gercekeiligin kisisel kimligin yonlendirmesi ile iliskili oldugunun altini
cizmektedir (Walters,1994. 280). Bu kapsamda belgesel filmlerde izler kitle beklentilerinin
g0z Oniinde bulundurulmasi dogru adrese, hizli, ¢abuk ve kolay bir sekilde mesajin ulasimina
imkan sunacaktir. Televizyon belgesellerinde en yogun olarak gorulen izler Kitle beklentileri,
onem, deger, merak, enformasyon, kisisellik ve gercekeiliktir.
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4. Yontem

Televizyon Belgesel Filmleri Anlati Yapisimn Izler Kitle Beklentilerine Etkileri isimli
calismanin ¢oziimiinde igerik analiz ydntemi kullanilmistir. Igerik analizi, Bernard Berelson’a
gore, iletisimin belirgin (yazili/acik) igeriginin objektif, sistematik ve niceliksel tanimlarini
yapan bir arastirma teknigidir (Gokge, 2001:7). Karasar’a (2017: 231) gore, belli bir metnin
veya belgenin icerigindeki gizli kavramlari, ilkeleri, 6zellikleri anlama ve anlatma amaci ile
yapilan tarama, icerik ¢dzumlemesinin 6zelliklerindendir. Dokiimandaki felsefe, dil, anlatim ve
bakis acist1 gibi Ozellikler, derinlemesine yapilacak ¢ozlimlemelerle anlasilmaya
calisilmaktadir. Igerik ¢dziimlemesi ile ilgili olarak farkli zamanlarda yapilan tanimlar1 Aysel
Aziz asagidaki gibi aktarmaktadir (2008: 121); icerik ¢dziimlemesi, yazili ya da goruntili
materyalin dizgeli (sistematik) analizidir. Bu tanimin daha ¢ok Kitle iletisim araglari ile yapilan
iletisimi kapsadig1 soylenebilir. Icerik ¢oziimlemesi, sayilamayanlarin nicel hale getirilmesidir.
Tanimlardan yola ¢ikarak Aziz (2008: 123) icerik analizinin iki farkli tiriinden s6z etmektedir.
Bunlar; alan ¢oziimlemesi ve mesaj ¢oziimlemesidir. Bu ¢aligmada yer alan iilke/bdlge analizi,
belgesel tird, program anlat1 yapisi, izler kitle beklentileri icerik analizinin mesaj ¢6ziimlemesi
Uzerinden yapilmustir.

41. Problem

Televizyon belgesellerinde izler kitle ne gérmek ister? Izler kitle beklentilerine cevap
verebilmek ve hedeflenen kitlenin istedigi televizyon programlarini iiretebilmek televizyon
program yapimcit ve yonetmenlerinin arzusudur. Bu baglamda c¢aligmanin problemini,
televizyon programlarinin anlati yapisi izler kitle beklentilerini karsilamada yeterli midir?
Televizyon belgesel Ureticisi yapimci ve yonetmenler belgeselin gergekligine miidahalede
bulunmakta midir? Belgesellerde yonlendirme var midir? Sorular1 olusturmaktadir.

4.2. Amag

Renkler isimli televizyon belgeselinin ¢oziimiinde asagidaki sorularin cevabi aranmustir.
a) Coziimlemesi yapilan belgeselin tird nedir?
b) Coziimlemesi yapilan belgeselin agilis tiirii nedir?
€) Coziimlemesi yapilan belgeselin gévdesinde birligi saglayan unsurlar nelerdir?
d) Coziimlemesi yapilan belgeselin govdesinde gesitliligi saglayan unsurlar nelerdir?
e) Cozliimlemesi yapilan belgeselin govdesinde tempoyu saglayan unsurlar nelerdir?
f) Coziimlemesi yapilan belgeselin govdesinde yer alan doruk nokta neresidir?
g) Coziimlemesi yapilan belgeselde izler kitle beklentilerinden hangileri karsilanmigtir?
h) Coziimlemesi yapilan Renkler isimli belgeselin anlati yapisi, izler kitle beklentilerini
karsilamis midir?

Sorulariin cevaplari ¢alismanin amacini olusturmustur.
4.3. Evren ve Orneklem

Yapilan ¢aligmanin evrenini 2019 yilinda Turkiye’de ulusal televizyon kanallarinda yayimlanan
tim televizyon belgeselleri olusturmustur. Calismanin kuramsal c¢ergevesi hazirlanirken,
yapilan kaynak taramalari, aragtirma sonuglar1 ve incelemelerde televizyon belgesellerinde
amag¢ kisminda sorgusu yapilan izler kitle beklentileri ve belgesel tiirlerin fazlaligi nedeni ile
Ayhan Sicimoglu ile Renkler isimli program secilmistir. Caligmanin 6rnek ¢dziimiine, Ayhan
Sicimoglu ile Renkler isimli belgesel programinin secilme nedeni tanitim, kltlr - sanat ve gezi
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belgesel tiirlerinin harmanindan olusan bir yapiya sahip olmasindandir. Ayhan Sicimoglu ile
Renkler isimli belgesel program ¢alismaya amacli 6rneklem kapsaminda tercih edilmistir.

4.4. Veri Toplama Yontemi

Calismanin yontem kisminda veri toplamaya baslamadan Ayhan Sicimoglu ile Renkler isimli
belgesel program, kultlir ve sanat, gezi, tanitici belgesel program turleri bigciminde kodlanmustir.

Renkler belgesel programinin izler kitle beklentileri; enformasyon, deger, 6nem, merak,
gercekeilik ve kisisellik boyutunda kodlanmastir.

Renler isimli belgesel programinin anlati yapisi iginde, belgeselin acilis tiirli, belgesel
programin govdesinde yer alan birlik, cesitlilik, tempo ve doruk noktay1 saglayan 6geler ile
belgeselin kapanisi verilerin analizinde kullanilmastir.

4.5. Renkler Belgesel Filminin Kiinyesi

Belgeselin Adi: Ayhan Sicimoglu Ile Renkler
Belgeselin Turl: Gezi, Kiltir-Sanat, Tanitic1 Belgesel
Gezilen Ulke: Porto Riko

Yaym Kanali: CNN Tiirk

Yayin Siiresi: 30 dakika 23 saniye

Hazirlayan ve Sunan: Ayhan Sicimoglu Kamera:
Hiseyin Buyuk Gezici ve Tufan Civici Program
Miidiirii: Ozcan Mavis

Program Direktorii: Merve Topaloglu

Yaym Tarihi: 23 Mart 2019

Sarki: El Bronx Underscore

Sanat¢1: APM music - Cezame (Norbert Denis Galovo — Jose Miguel — Ortegon Tuvar)
Alblim: Latin Elektro

5. Renkler Belgesel Filminin Coziimlemesi

Bir fotograf alblimiiniin donerek ekrana gelisiyle baslar program. Alblimiin i¢erisinde onlarca
renkli fotograflar1 goriir izleyici. Fotograflarda Ayhan Sicimoglu'nun gezdigi iilkelerden
degisik goriintiilerin yer aldig1 enstantaneler vardir. Son fotograf karesinde ise Eyfel’in, Big
Ban’in, Disneyland’in maket resmi gelir ekrana. Resmin oniinde kollarini birbirine baglamis
belgesel sunucusu Ayhan Sicimoglu yer almaktadir. Bu goriintiilerin iistiine Ayhan Sicimoglu
ile Renkler yazisinin bindirmesi ekrana gelirken bu yazilari tagiyan bir ucak figiirii belirir
goriintiide. Izleyici bu goriintiilerin bir kismini1 ge¢mis haftalarda izlemistir Sicimoglu’nun
programlarinda. Bu acilis izleyiciye programin ilk takdimidir. Karma agilis ile merhaba der
izleyicisine Ayhan Sicimoglu Renkler’in sunumuyla. Programin sag iist kdsesinde programin
basindan sonuna kadar yer isim Kj’si (yaz1 bindirmesi - San Juan / Porto Riko) yer almstir.
Program baslar baslamaz Ayhan Sicimoglu San Juan’in caddelerinde, sokaklarinda,
kafelerinde, restaurantlarinda, mutfaklarinda, Atlas Okyanusu kiyilarinda gezerken, sohbet
ederken, bolgeyi tanitirken, mutfakta yemek tarifi verirken, yemek {izerine kafede sdylesirken
hizl1 bir birazdan yazisinin yer aldigi bir acilisin hemen ardindan gelen giris ile izleyicisine
merhaba demistir. Bu giris esnasinda ilging goriintiiler izleyicilerin dikkatini ¢cekecek
kivamdadir.
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Bunlardan birincisi gitar ¢alan bir adamin agzindaki mizika ile ikinci bir enstriimani ¢almasi
ilging bir karedir. Ikinci ilging yan ise, rengarenk semsiyelerin bir sokagmn {istiinii tersten
kaplayarak, o sokaga Semsiye sokak denmesidir. O sokakta Ayhan Sicimoglu’nun yiiriiyiisi
ve anons sahneleri ilging ve akilda kalan kisimlardir Renkler’de. Programin iginde
Sicimoglu’nun yiiriiylisii, durusu, anonslari, sohbetleri ilging, ilging oldugu kadar dikkat
cekici ve de izleyicinin aklinda yer eden bir tarzdadir.

Programin amag¢ kisminda sorulan ve de cevabi verilen kisimlar asagida detaylandirilmistir.
Belgeselin tiirli karma bir tir olarak izleyicisinin karsisina ¢ikmistir. Programda Porto Riko’nun
hem tanitimi1 yapilmis, hem Ayhan Sicimoglu gezinin rehberi konumunda bir rol iistlenmis,
hem de programin i¢inde gerek Valilik konagi, gerek kale, gerek Porto Riko’nun tarihcesi
hakkindaki bilgiler programin ii¢ farkli belgesel tiiriiniin harmanlamasi olarak izleyicilere
sunulmustur. Bu ylizden de programda tanitici, gezi ve de kiltir - sanat belgesel programlarinin
harmani olan bir programu izleyiciler izleme firsati bulmustur.

Renkler belgeseli, gegmis haftalarda yayimnlanan programlardan alinan sahneler ile o gin
yayinlanmig olan bélimden alinan sahnelerin harmani ile karma bir agilis tirQ ile selamlamistir
izleyicisini. Bu agilis tiirii ile hem izleyicinin dikkati programa g¢ekilmeye calisilmis hem de
programin miidavimlerine belgeselin basladigi haber verilmistir.

Renkler belgeselinin Porto Riko boliimiiniin yayinlandigi programin i¢inde birligi saglayan bir
yap1 var midir? Bu sorunun cevabi evet olacaktir. Birligi saglayan unsurlarin baginda tek bir
ulkenin ele alinmis olmasi gosterilebilir. Sadece Porto Riko’nun belgesel konusu olmasi elbette
onemli bir birlik 6gesidir. Belgeselin i¢inde tanitim sirasinda ve verilen enformasyonlarda,
gereginden fazla bilgiye ve goriintliiye yer verilmediginden izleyiciyi rahatsiz eden bir yan
olmamistir. Ayrica programin i¢inde yer alan kisi, mekan, nesne ve grafik malzemeler yerli
yerinde ve yeterince kullanilarak programdaki birlikli yapinin ortaya ¢ikmasi saglanmistir.
Renkler belgeselinin iginde ¢esitliligi saglayan unsurlarin baginda tanitici, Kultlr - sanat ve gezi
alt tirlerinin harman ile ortaya ¢ikan karisik belgesel tlr(, ¢esitliligi saglayan birinci unsurdur.
Ayrica belgeselde, Ayhan Sicimoglu’'nun sokaktaki, caddedeki, kafedeki, restauranttaki
sohbetleri, roportajlari, anonslari, soylesileri programa zenginlikler katarak c¢esitliligin
artmasina neden olmustur. Belgeselin i¢inde yer alan dar sokaklar, rengarenk badanali evler,
semsiyeli sokaklar, girmesi tehlikeli mahalleye Ayhan Sicimoglu’nun girisi, bisikletlerin toplu
goriintiisti, okyanus sahili, sahilin yaninda uzun ¢im alanlar, restaurantlar, kafeler, gitar1 ve
mizikayr ayni anda ¢alan adam, hepsi programin i¢indeki ¢esitlilii saglayan birer ¢esitlilik
unsuru olarak degerlendirilebilir.

Renkler belgeselinde en onemli tempo vasitast kurguyla saglanmigtir. Kurgunun yaninda
goriintii zenginligi belgeselin akiciligimi saglayan bir vasita olarak ¢ikmustir izleyicinin
karsisina. Temponun belirlenmesinde, Ayhan Sicimoglu ¢ok onemli bir aktor olarak ifade
edilebilir. Programin i¢inde zaman zaman yiirlimesi, zaman zaman durmasi, sohbetleri,
anonslari, roportajlart hepsi akis hizinin tespitinde 6nemli bir vasita olarak gorilebilir.
Temponun belirlenmesinde Porto Riko’nun ana dilleri olan Ispanyolca, Ingilizce dillerini
roportajlarinda ve sohbetlerinde kullanmasinin yaninda Tiirkge anonslar program icindeki
akiciligi saglayan diger 6nemli bir faktor olarak izleyicinin karsisina ¢ikmustir.

Renkler’de en ilging sahnelerden birisi Ayhan Sicimoglu’nun Porto Riko’da korkarak girdigi
ve yasakli bolge oldugunu sdyledigi Laperla bolgesine girisidir. Cok tedirgin olarak gezen
Sicimoglu bir mekanda Porto Riko’lu bir adamla ¢almaya baslar. Sicimoglu davul, adam tef
calar.
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Bu etkinligin sonucunda adamda, Sicimoglu’da bu isten zevk alarak birbirlerine sarilirlar.
Belgeselin doruk noktasi tam da burasidir. Sicimoglu’nun korkarak, ¢ekinerek girdigi bir
mekandan mutlu, eglenerek ve de birlikte bir enstriiman ¢alarak ¢ikip, birbirlerini tebrik diye
kabul edilebilecek bir sekilde kucaklasmalar1 belgeselin lezzetine ayr1 bir tat katmistir. O an
Renkler’in 23 Mart 2019 tarihli bolumiintin doruk noktasidir.

Renkler’in 23 Mart 2019 tarihli boliimiinde izleyici beklentilerinden hangileri karsilanmigtir?
Renkler belgeselinin 23 Mart 2019 tarihinde yayinlanan ve Porto Riko’yu konu alan boliimii,
izler kitlenin merak, enformasyon, 6nem, deger, kisisellik ve ger¢ekeilik beklentilerine cevap
vermistir.

Cozumlemesi yapilan Renkler isimli belgeselin anlati yapisi, izler Kitle beklentilerini karsilamis
midir? Sorusuna verilecek cevap evet olacaktir. izler kitlenin duymak, gérmek, bilmek, gitmek,
ogrenmek isteyecegi konular hakkinda Renkler belgeseli izleyicisine maksimum enformasyonu
ve bilgiyi sunmustur. izleyiciler izledikleri belgesel ile Porto Riko’nun idari yapisini, ydnetim
bi¢imini, yasam seklini, yemek kiiltiiriinii, turistik ve tarihi zenginliklerini gérme firsatini
yakalamiglardir. Izleyici yakalamis oldugu firsat sayesinde Porto Riko’ya kendisini
konumlandirarak o yorenin bir pargast gibi kendisini gérme ve oOzdeslesme imkanini
yakalamistir. Bu konumlama ve 6zdeslesme ile izler kitle beklentilerinden kisisellik boyutu
gerceklesmistir.

Ikinci olarak belgeselin basindan sonuna kadar yogun bir sekilde verdigi bilgiler izler kitle
beklentilerinin enformasyon boyutu ile ilgilidir. Izler kitle beklentilerinin bir digeri olan énem
Renkler belgeselinde yogun olarak kullanilmistir. Ayhan Sicimoglu’nun programin sunucusu
olmas1 programin izlenmesinde belirleyici bir faktordiir. Ayhan Sicimoglu, sanat tarihi, kiiltiir
tarihi, uygarlik tarihi, arkeoloji, cografya ve yemek kiiltiirii alaninda 6nemli bir isimdir. Hedef
izler kitle i¢cinde Ayhan Sicimoglu ile Renkler belgesel programini izleyerek diinyay1 gezmeye
cikan izleyici sayisinin fazla olmast muhtemeldir. Farkli cografyalarda farkli iilkelerin ve
bolgelerin rontgenini ¢eken Ayhan Sicimoglu ismi programa ayr1 bir nem ve deger katmustir.
Renkler belgeselinde merak unsuruna da izler kitle beklentisi icinde deginmek gerekir.
Renkler belgesel programinin akisi i¢inde bir sahneden diger sahneye gegislerde izleyicinin
merak etmesi c¢ok sik rastlanilan bir durum degildir. Ancak Sicimoglu'nun Laperla
mabhallesine girisi sirasinda, girmesi yasak olan bir mahalleye girecegini anonsu ve de
mahalleye girmesi ile izleyici de bir gerilimin baglamasi1 dogaldir. Izleyici sokakta yuriiyen
insanlar1 gorup ne ile karsilasacagini kestiremeden, belgeseli izlemeye devam ederken sokakta
cok buylk posterler, kedi, iguana, hortum, tavuk, varil gorintiileri gerilimi arttiran 6geler
olarak izleyicinin karsisina ¢ikmustir. Izleyici Renkler’i izlerken kafasinda canlandirdig: Porto
Riko imajmin ters dondiigiinii gozleri ile gdrmesi program icindeki en gercek¢i yan olarak
belirtilebilir.

Yapilan coziimlemede televizyon belgesel programlart anlatt yapisinin izler kitlenin
beklentilerini karsilamada belirleyici oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak anlat1 yapisinin
sunumunu kuvvetlendiren unsurlarin estetik kaygidan gectiginin altin1 ¢izmek gerekir. Estetik
dizlemde kamera, 151k, kurgu, ses basta olmak {izere tiim estetik unsurlar anlatimi gii¢lendiren
birer 6ge olarak programa katki sunmustur.
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4. Sonug

Coziimlemesi yapilan Renkler isimli belgeselin alt tiirii karma belgeseldir. Renkler programini
karma belgesel olarak degerlendirmemizin sebebi, tanitim, kiiltiir - sanat ve gezi belgesel
tiirlerinin  harmanindan olusan bir yapiya sahip olmasindandir. Programin anlatiminda

Programin gdvdesi icinde, anlatinin glc¢li bir sekilde sunumunun yapilmasina firsat saglayacak
birlik, cesitlilik, tempo ve doruk noktanin dogru bir sekilde kullanildigini sdylemek
mimkiindiir. Programin kapanisi, program kapanis gerekliliklerini yerine getirmis, programin
hazirlanmasinda gorev alan kisilerin isimleri de kapanis jeneriginin Ustline bindirilerek gorevini
yapmistir. Programin anlat1 yapisi izler kitle beklentilerini karsilayacak bir gerceve iginde
diizenlenerek, kameramani, 1sikgisi, sescisi, kurgucusu, sunucusu ile program mesajinin
hedefine ulasimina katki saglamistir.
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