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Ekonomik degisimler, insanlik tarihi boyunca toplumlarin yasama sekillerini ve
yasami algilama bi¢imlerini etkilemistir. Postmodern donemin 6nemli olgularin-
dan biri olan tiiketim toplumlari ve tiiketim katedralleri donemin belirleyici gigleri
olarak kabul edilebilir. Tiikketim katedrallerinin temelini olusturan tiiketim olgu-
su ile insanin var oldugu giinden itibaren hayatinda 6nemli bir yer tutan “oyun”
olgusunun tiiketim katedrallerinin daha ilgi ¢ekici hale getirilmesi ve tiiketimin
artirllmasi noktasinda kullanimi tizerine bir degerlendirme yapilmistir. Farkl
kurameilarin goriiglerinin 1s18inda televizyon, sinema ve tiyatro gibi iletigsim ve
gosteri diinyasinin 6ziinii olusturan oyun olgusunun, bu belirleyici giiclerle olan
iligkisi ve donemdeki yeri arastirilmaktadir. Oyun kavraminin en masum halinden
saparak tiiketim ¢ilginligina bir aract konumuna gelmesi, oyunun sadece bi¢cimsel
Ozelliklerinin bir pazarlama unsuru olarak 6ne ¢ikarilmasi ve icerik kisminin ih-
mal edilmesi noktasinda bir meta haline gelmesi konusu sorgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiiketim toplumu, tiiketim katedralleri, tiyatro, oyun,tiike-
tim, meta

ABSTRACT

Consumption Cathedrals as Modern Performance Places and ThePresentation of
Play as a Meta Economic changes has affected of human life and their way of
perception throughout the history.Consumption societies and cathedrals of con-
sumption, which is one of the important phenomena of the postmodern period, can
be accepted as the determining forces of the period. In this study, the relationship
between the concept of theater and the concept of play, which constitutes the es-
sence of the world of communication and show, such as cinema and television, is
investigated.
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Giris

Sanat, insanlik tarihi boyunca, ¢ogu zaman toplumlarin tarihsel gelisimi ile ayni dogrultuda ilerlemis
ve insanoglunun yasami anlamli kilma araglarindan biri belki de en 6nemlisi olagelmistir. Tiyatro sanati da
antik ¢aglardan itibaren insanin oyun oynama i¢giidiisiine yanit vererek doga ile biitiinlesmesine olanak sag-
lamuis, ¢aglar ilerledikge “doga ile insan™ arasindaki iliskinin biirtind{igli bigimler ¢erg¢evesinde her seferinde
yeniden tanimlanmistir. Binlerce yillik tarihi igerisinde tiyatro, her yeni tanimlanisi ile yeniden dogmus ve

insanligin temel ihtiyaglarindan biri olma statiistinii korumay1 basarmistir.

Modernizm ile baslayan siiregte tiyatronun yeniden tanimlanma hiz1 artmuis, kisa siireli araliklarla ge-
¢irdigi koklii degisimler bugiinkii “postmodern” tiyatro anlayisiin ortaya ¢ikmasini saglamigtir. Ne var ki
tiyatronun gecirdigi bu degisim insanligin gegirdigi degisim ile kosut olarak degerlendirilirken, kiiltiirel olarak
ortaya ¢ikan son degisimlerin sanatin lehine sonug¢lanmadigini diisiinmek olduk¢a miimkiindiir. i¢inde yasa-
digimiz postmodern ¢agda, sanat ve kiiltiir “kutsal” tahtlarindan indirilmis, vahsi kapitalizm ve kiiresellesme
gibi olgularin yiikselisi, teknolojinin gelismesiyle ortaya ¢ikan kitle iletisim araglarinin imparatorlugunda
sekillenen seri {iretim tirlinii eglence sistemlerinin gélgesinde bir hayat siirmeye baslamistir. Bu da tiyatroyu,
aziligin talep ettigi bir sanat tiirli konumuna getirmis, tiyatro sanatinin binlerce yildir insanliga sagladig ya-

rarlar neredeyse unutulur hale gelmistir.

Glinlimiizde insanlar bos vakitlerini degerlendirmek, sosyallesmek ve hatta “sanat” ile bulusabilmek
adina, endiistriyel kapitalizmin birer tirlinii olan mekénlarda vakit gegirerek, hayatlarini bu yaratilmis ger-
ceklik ¢ercevesinde anlamlandirmaya ¢alismaktadir. Ritzer’in “Tiiketim Katedralleri” olarak adlandirdigi bu
mekanlar, insanin en temel ihtiyaci olan “biiyiilenme” ve “oyun oynama” ihtiyaglarini beklenmedik bir sekilde
karsilar hale gelmistir. Biitiin bu tiikketim ve tiiketim ile biiyiilenme ¢1lginlig1 icerisinde, tiyatronun konumunun
yeniden sorgulanmasi da gerekli hale gelmistir. Bu ¢calismada; sosyolojik olgularin, ekonomik olgularla i¢ ice
ilerledigi goriisiinden hareketle, post modern ¢agin birer {iriinii olan ve kitle iletisim araglarinin desteginde
yaratilan ve tiiketim toplumunun mabedi tiiketim katedrallerinin insanin biiylilenme ve oyun oynama ihtiyaci

tizerindeki etkisi incelenecektir.
1. Biiyiilenme Ve Oyun Ihtiyaci

Insanoglunun ilk bilyiilenmesi muhakkak ki doga olaylar1 karsisinda olmus ve bu biiyiiniin devamlili-
ginin saglanmasi da doganin taklidi ile devam etmistir denilebilir. Ilkel insanin anlamakta zorlandig1 ve/veya
sebeplerini net olarak algilayamadig: her tiirlii olgu karsisinda biiylilenmesinin sonucunda attigi adimin, bu
biiyliye ortak olmaya calismak oldugunu diistinmek de yanlis olmayacakti. Tarihin hemen her evresinde pek
¢ok topluluk, insanin yaratilis1 ve insanin varliginin amaci konusu ile ilgili pek ¢ok soru sormus ve bu sorula-

rinin karsiligr olarak pek cok efsane gelistirmistir (Ozbek, 2007:29)

Biitiin bu efsanelerin amaci elbette ki insanin yasami algilamasini kolaylastirmak ve yagami anlamlan-
dirmaktir. En ilkel toplumlardan giintimiize kadar bu amaca yonelik olarak ortaya ¢ikan biiyii ve benzeri mis-
tik yaklasimlar ve dogaiistii olana duyulan hayranlik teknik, bilim ve sanati lireten insan aklinin ilk tiretimidir
denilebilir (Bumin, 2002:17).

Doga ile uyum igerisinde yasamak ve doganin biiyuisiinii tekrarlamak adina diizenlenen ritiieller, za-
manla bi¢im degistirmis olsa da hep bir “biiyiisel atmosfer” merkezinde olusmaya/olusturulmaya devam et-
mislerdir. Tiyatro sanatinin kaynaginda da yer alan bu ritiiellerin, insanin biiyiilenme ihtiyacini karsilamasinin

yalnizca ilkel ¢aglarda kaldigim diisiinmek dogru olmayacaktir. Ilerleyen yillarda bir¢ok sanatin “biiyiisel”
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olan1 kullanma ve/veya alimlayicisin1 biiylileme yoluna gitmeyi tercih ettigi de gdzlemlenebilmektedir.
Biiytiniin psikolojik ve sembolik yontemleri, madde yasalarini tamamen gérmezden gelir, ancak tezat bir se-
kilde kiiltiirtin temeli de bu biiyliden gii¢ almaktadir (Bumin, 2002:18).

Kutsal olana duyulan ihtiya¢ zamanin her asamasinda insanligin faaliyetlerini etkileyen bir olgu ola-
gelmistir. Insan kiiltiiriiniin kaynaginda yer alan bu “kutsal” ihtiyac1 ve bunun yaninda gelisen bir diger temel
ihtiya¢ da “oyun oynama” diirtiisii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kutsal olan bu a¢idan oyun kategorisi i¢inde
de degerlendirilmektedir (Huizinga,2013:48). Aralarindaki iliski de g6z 6niinde bulundurularak, oyunun tani-
minin ve i¢eriginin incelenmesi de yerinde olacaktir. Huizinga, oyun oynama diirtiisiiniin kiiltiirden 6nce var
oldugunu, insan ile tiim canlilarda goriilen bir 6zellik oldugunu belir ve oyun oynama arzusunun baskaliginin,

kiiltiiriin ve sanatin kaynagini olusturdugunu ifade etmektedir.

Oyunun dogasi ve igerik ile ilgili bir¢ok kuramei ve felsefeci arastirmalarda bulunup teoriler ortaya
atmis olsa da bunlarin arasinda en dikkat ¢ekici calismanin Homo Ludens’i (Oynayan Insan) oldugu soyle-
nebilir (Huizinga,2013:48). insanoglunun oyun oynama arzusunu ¢esitli degerler ¢ercevesinde degerlendiren
Huizinga’nin “oyun” ile ilgili vardigi temel kanilarin giiniimiiziin bir¢ok degiskenin aydinlatacak giice sahip
oldugu ileri siiriilebilir. Oncelikle belirtmek gerekir ki oyunun kiiltiirden daha eski oldugu bilinmektedir. Bu

gorilis oyunu olusturanin kiiltiir degil, kiiltiirti olusturanin oyun oldugu vurgulamaktadir (Huizinga, 2013:16).

Irrasyonel oldugu kabul edilen oyun, belirli bir sinirliliga ve kurallara sahiptir. Bu simirlamalara ve
kurallara uyulmasi, oyuncunun farkli ihtiyaclarini gidermesi igin gdze aldigi seyler olarak da diistiniilebilir.
Oyun, bu hayatin disinda kendine 6zgii kurallar1 olan bir eyleme girme bahanesini de i¢inde barindirir (Hu-
izinga, 2013:25). Toplu katilima olanak saglayan ve insanlarin “aidiyet” duygusunu da tatmin eden oyunlar,
katilimeilarin birbirleriyle yakinlasmalarini ve giinliik yasamdan insanlari uzaklastirarak belirli bir “bosaltim™
(katharsis) saglar. Ciinkii oyunda giinliik yasamin ve giinliik yasam igerisinde var olan olgularin yeri yoktur
(And, 2012:29).

Teknolojik gelismelerin bugiin geldigi noktada, 6zellikle kitle iletisim araglarinin temelinde de oyun
olgusunun yattig1 sdylenebilir. Ornegin, televizyonun temel amaci eglencedir. Televizyon programlari egitim
amacindan ¢ok eglence amaciyla kullanilan bir arag¢ haline gelmistir. Izleyicileri oyalayic1 yollarla eglendir-
meye calisirken ona sanal bir diinya sunar (Oktay, 1993: 253). Televizyon, izleyiciyi stirekli bir merak, heye-
can ve eglence diinyasinin i¢ine ¢cekmeyi amaclar. Gorsel ve igeriksel ilginin devamini saglamak amaciyla da

popiiler kiiltiiriin tiim 6zelliklerinden faydalanir (Gregor, 1990 :25).

Sonug olarak, insanin en temel ihtiyaclar1 olarak belirlenebilecek olan “kutsal” ve “oyun”, her do-
nemde ve kiiltiirde farkli sekillerde de olsa varliklarini stirdirmeye devam etmislerdir. Aydinlanma ile ortaya
atilan “sekiilerlesme” teorisi, aklin 6n plana ¢ikarildigi ve bu ihtiyaglarin zamanla yok olacaginin 6ngoriil-
dugii bir teori olarak kargimiza c¢iksa da giintimiizde insanligin geldigi duruma bakildiginda, beklentilerin
gerceklesmedigini s6ylemek de yerinde olacaktir. 21. yiizyil, 6zellikle kutsala olan ihtiyacin ¢ok daha fazla
disavuruldugu ve deyim yerindeyse kutsal bir doniisiimiin yasandigi bir ¢ag olarak degerlendirilmektedir. Bu
dontistimiin ve beklentilerin farklilagsmasinin nedenlerine bakmak, postmodern dénem insaninin “tiiketim ve

tikketim katedralleri” ile olan iliskisini anlayabilmek acisindan da 6nem tasimaktadir.
2. Kutsala Doniis

Insanoglunun yaradilistan getirdigi diisiiniilen inanma ihtiyaci ve kutsal olanla kurdugu bag, siiphesiz

kendisini koruma ve ¢evresini anlamlandirma i¢gtidiisii ile alakalidir. Cok tanrili ilkel toplumlarda “biiyi” ile
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anilan inang sistemi ve kutsallik, tek tanrili doneme gecisle birlikte bigim degistirmis olsa da temelde igerik
ayni kalmistir. Din diisiincesinin temelinde ger¢ek anlamin giindelik goriintiilerde degil, arka diinyada var
oldugu diistincesi yer alir (Bumin, 2002:21). Bu arka diinyanin varligina olan inang, insanin diinya tizerinde

anlamlandiramadig seyler ile ilgili i¢ huzursuzlugunun giderilmesi bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Aydinlanma ile aklin 6n plana ¢ikmasi ve insanligin gergeklestirdigi gerek cografi gerekse de teknik
kesifler, seylerin anlamlandirilmasinda “bilimsel bilgi” ve bakisin 6n plana ¢ikmasina neden olmustur. Bu da
bir¢ok sosyologun ve felsefecinin, zaman icerisinde din ihtiyacinin tamamen ortadan kalkacagini1 6ngordiigii
“sekiilerlesme” teorisinin ortaya atilmasina ortam hazirlamistir. 19.yy’in 6énemli isimlerinden Durkheim, We-
ber ve Marks sekiilerlesmenin modernitenin 6nemli bir parcasi olarak tiim diinyay1 etkileyecegine inanarak,
modernlesme siirecinin ilerleyen donemlerinde dinin 6zelleserek bireysel bir olguya dontisecegini ve kiiltiir

tizerindeki etkisini kaybedecegini vurgulamiglardir (Kose, 2014:15).

Sekiilerlesme teorisyenlerinin beklentisi, 21.yy’da din ve Tanrinin 6lmesi dogrultusundaydi ancak
beklenenin gerceklesmemesi, insan diirtiilerinin, teknoloji ve modernite ne kadar ilerlerse ilerlesin, doniis-
medigi goriislinii ortaya koymaktadir. Glintimiizde, kurumsal dinlerin etkisinin zayiflamis olmasi, insanlarin
ihtiyaglarinin ortadan kalktigin1 degil, farkli bi¢imlerde tatmin edildigini géstermektedir. Din olgusu ortadan
kalkmamis ancak form degistirmistir. Artik toplumsal dinlerden degil bireysel inang sistemlerinden bahsedil-
mektedir. Tarih boyunca insanligin kesinlik atfettigi degerler modernite tarafindan tehdit edilmektedir (Kose,
2014:26).

Dinin yok olmasi beklentisi, karsiligini dinin yer degistirmesi ile bulmustur demek yanlis olmayacak-
tir. Glintimiizde insanlarin 6nceki ¢aglardakine nazaran ¢ok daha farkli ve “yeniden iiretilmis™ inanglara sahip
olmalari, din olgusunun yer degistirerek insan yasaminda varolmaya devam ettiginin de bir gostergesidir.
“Din sosyologlari, ruhsal temalar, dogulu dinler, geleneksel dini 6gretiler, mistik inanglar, biiyiisel egilimler
ve yeni pagan dini akimlar1 gibi egilimler sebebiyle altmigli yillardan sonraki donemi biiyiik uyanis, oryantal

dini uyanis, yeni dinsel bilinglilik, dinin yeniden kurulusu® olarak tanimlamaktadir (Arslan, 2010:197).

Bu ¢ok boyutlu goriintim i¢inde, 6ziinde bir “din” olmasa bile insanlarin eksik yanlarin1 tamamlayarak
onlar1 biiyiileyen ve bos zamanlarini kapsayan bir olgu olarak tiikketimin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Gii-
nlimiizde ortaya ¢ikan “tiikketim ¢ilginlig1”,“tliketim toplumu” ve “tiiketim katedralleri” gibi terimlerin kay-
naginda, insanlarin i¢lerinde yer alan boslugu oyun oynayarak doldurma ve ¢evresindeki nesnelere kutsiyet
atfetme ihtiyaclarinin oldugu sdylenebilir. Modernizm, temelde insanlarin inang ve degerleri noktasinda onlar
stipheye diisirmektedir. Sadece dini hareketler degil, kesin bilgi vaat eden herhangi bir hareket modernizmin

bir tepki olarak kendisine toplum icerisinde yer bulmaktadir (Kose, 2014:46).

Modernlesme ve kapitalizmin ortaya attig1 en dnemli olgu elbette “tiiketim”dir ve insanlarin yeni ve
dontistiiriilmiis bireysel dini — veya biiytisel — ihtiyaclarinin karsilanmasi da tiiketim kiiltiirii ¢ercevesinde
gergeklestirilmektedir. Zedelenen inang sistemleri, yalnizca bilimsel gelismelerin karsisinda degil, gittikce
vahsilegen ve insanoglunun tiim ihtiyaglarini bir “pazar” haline getirmeyi hedefleyen kapitalizmin karsisinda

yeni bir bi¢gim ve beklenmedik bir igerige de ulasmustir.

Arthur Asa Berger’e gore izleyicinin televizyon programindan beklentileri su sekilde siralanmaktadir
(Berger,1993:22).

1. Eglendirilmek,
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2. Deneyimleri baskalar1 ile paylasmak,

3. Otorite figiirlerini yiicelmis ya da kii¢iiltiilmiis gérmek,

4. Manevi giicti beslemek,

5. Oyalanmak, agk, nefret, korku, tiziintii gibi duygu deneyimleri yasamak,
6. lIzledikleri ile 6zdeslik kurmak,

7. Dogaitistii giiclere inanmak,

8. Baskalariin hatalarini izlemek,

9. Olumsuz duygulardan arinmak (Katharsis),

10. Ahlaki, kiltiirel, ruhsal degerleri onaylamak,

11. Bilgi edinmek,

12. Kotiileri izlemek,

Kisaca izleyici temelde, izledigi seyden haz duygusu elde etmek ister.Genelde televizyon, tiirler va-
sitasiyla eglenceyi list-ideoloji olarak sunarken, temelde giinliik hayatin her alaninda eglence ve haz alma
duygusu baslig1 altinda bireyleri etkilemeyi hedefler (Postman, 1994:101).

Televizyonun ortiilii hedefi, eglence yolu ile bagladig: izleyicileri reklamlara yonlendirmektir. Te-
levizyon programlarinin temel amaci para kazanmaktir. Bunun icin de televizyon popiiler kiiltiirti yogun bir
sekilde kullanir (Postman,1994:101). ayrica televizyonda dig kaynakli yapimlarin her gecen giin artmasinin en

onemli nedenlerinden birinin “kiiltiir emperyalizmi” kavramu ile agiklanabilecegini belirtir.

Goriildigu gibi, modernizme kadar yasanan siiregte, kiiltliriin yaraticist ve belirleyicisi olan biiyti,
inang ve ritliel gibi kavramlar artik endiistrilesen kiiltiir icerisinde pazarlanan gosteri toplumlarinin birimlerine
dontistiiriilmiislerdir (Postman, 1994:102). Insanin dogasinda var olan mit iiretme ihtiyacinin artik televiz-
yon tarafindan kargilandigini belirtmektedir. Televizyon bu mitleri insanlara hazir olarak sunar. Bu yonelis
insanlarin eglence i¢in fazla ugrasmasina gerek olmadig1 gergegini ortaya koymaktadir. Bu nedenle, tiikketim
katedrallerinin biiytiisel ihtiyaci nasil ve ne sekilde karsiladigindan 6nce kiiltiir endiistrisi ve gosteri toplumu
kavramlarina deginmekte fayda vardir.

3. Kiiltiir Endiistrisi Ve Gosteri Toplumu

Kiiltlirtin tanim1 da tipki diger kavramlar gibi ¢aglar boyunca degisim gostermistir. Latince “colere”
fiil kokiinden {iretilen kiiltiir deyimi, uzun yillar yalnizca belirli alanlar i¢in kullanilmigtir; “tarim kiilttirt”,
“hayvancilik kiilttirti” vb. gibi. 18.yy ile kendi basina kullanilan bir kavrama déniisen kiiltiirtin ne oldugu
ile ilgili bircok tanim ve agiklama bulmak miimkiindiir. Temelde kiiltiir, insanin doga karsisinda ve dogadan
farkli olarak ortaya koydugu tiim etkinliklerin toplamidir; ancak ekonomi, siyaset, hukuk, diden farkli olarak

eglence ve bireyin kendisini bedensel ve bilissel bakimdan iyi hissetme ya da gelistirme haline isaret eder. Bu

acidan farkl bir biling bigimine isaret eder (Kulak, 2016:17).




Cilt:1 $§Ci£€1 Sayi:3

Insanin bu biling bi¢imini erken dénemde olusturan seyler, biiyiilenme ve oyun oynama ihtiyaci ile
dogrudan iliskilidir. Bir diger deyimle kiiltiirii olusturan seyler ritiieller ve oyunlardir (Huizinga,2013:21)
kiiltiir hayatinin faaliyetlerinden efsane ile ibadetin kaynaklari dogmaktadir. Neticede kiiltiir, i¢giidiisel ya
da kalitimsal degil ancak insanligin igerisine dogdugu toplum ve yasam bigimleri ile sonradan 6grendigi bir

olgudur. Bu olguyu olusturan, doniistiiren, var eden de yine bizzat insanin kendisidir.

Tiiketim nesnelerinin kiiltiirel degerlerden olusturulmasi, gelisen teknoloji ile sanat eserlerinin ve kiil-
tiirel objelerin yeniden {iretilebilir hale gelmesi gibi kosullar, kiltiirtin endiistrilesmesinin ve/veya endiist-
rilesmenin kiiltlirli kendi biinyesine katmasinin yolunu agmigtir. Kiiltlirlin endustrilesmesi ve iletisim tek-
nolojilerinin ilerlemesinin bir sonucu olarak “kitle kiiltiirii” denilen olgu ortaya ¢ikmustir. Kitle kiiltiirtiniin,
giinliik yasamin kiiltiiri oldugunu séylemek olduk¢a miimkiin gériinmektedir. Giiniimiizde genis ¢apli bir in-
san toplulugunun, bos zamanlarini ge¢irmek icin ihtiya¢ duyduklar kiiltiirel etkinliklerin giderek ¢esitlenerek
artmustir. Televizyon gibi teknolojik araglar vasitasi ile bunlara ucuz ve kolay bir sekilde ulasabiliyor olmasi
bu etkinliklerin diinyada ve 6zellikle gelismis {ilkelerde gitgide birbirine benzemesi, kiiltiirlin bir yatirim araci
olarak kullanilmasina yol agmistir. Bu benzesme hali kiiltlir yatirimlarinin ve tiiketimlerinin de birbirlerine

benzemesi ile kitle kiiltiirlinii olusturmustur.

Kitle kiiltiirti izerine birgok diistiniir goriis belirtirken, bu kiiltiiriin giinimiizde geldigi ve gelecekte
ulasabilecegi nokta ile ilgili goriisler oldukca farkli eksenlerde ilerlemektedir. Kitle kiiltiirii ve kiiltiiriin me-
talagsmasi1 Debord’in felsefesinde temel bir noktada durur. Gosteri bozulmus bir gergekligin, yabancilasmis

iligkilerin tirtintdiir. Toplumsal iliskiler birer gosteri olarak yeniden tiretilir (Kulak, 2016, Ankara, s.36).

Gosteri toplumlari, bireylerin yalnizea kiiltiir tiikketmelerini degil ayn1 zamanda belirli oranda bir “ai-
diyet” hissetmelerini de saglamaktadir. Bu durum elbette ki kiiltiir endiistrisini kontrol etmekte olan serma-
ye odaklari i¢in yeni bir kullanim alan1 da yaratmaktadir denilebilir. Gegmisin dolaysiz yasaminin yerini
gosterinin almasi bu durumun kag¢inilmaz bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Goriinen her seyin iyi
oldugu fikriyle hareket eden gosteri toplumlarinda, en 6nemli kavramlardan biri de elbette ki “meta”dir (De-
bord,2018:35).

Sanayi Devrimi ile yogun tiretimin saglanabilmesi ve artik kiiltiiriin de iiretimin bir parcast haline
gelmesi sonucunda, en ¢ok goriiniir olan metanin hakimiyetinin basladig1 da ileri stiriilebilir. Nitekim De-
bord’a gore gosteri, metanin toplumsal yasami tiimiiyle isgal ettigi ve metanin kendisinden bagka hig¢bir seyin
goriilemedigi andir (Debord,2018:26).

Toplumlarin “g6steri” etrafinda birlestigi ve toplumsal biitiinliiglin metalarin hakim oldugu goste-
ri diinyasiyla saglanabildigi giiniimiiz endiistriyel kapitalist toplumlarda, gosterinin devamliligini saglayan
sey “tiikketim”dir. Insan artik metalar1 ve/veya metalarin yol acti1 gosterileri tiikettigi olctide kisisel tatmin
saglamakta ve toplumda kendisine ait bir yer edinme sans1 yakalamaktadir. Tiiketimin devam etmesi bu top-
lumlarda 6nciil kosuldur zira Gosterinin tek ve en temel amaci kendisi, kendisini ortaya koyma eylemidir
(Debord,2018:37).

Bu da bizi, giindelik yasam pratiklerinin bile kendisine gore diizenlendigi, insanin yalnizca maddi ihti-
yaclarini degil manevi bosluklarini doldurmak i¢in de kullandig: “tiikketim” kavramina ve tiiketim ile giidiilen

toplumlar i¢in kullanilan “tiiketim toplumu™ tanimina gotiirmektedir.
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4. Tiiketim Toplumu Ve Tiiketim Katedralleri

Insanoglu avci- toplayici konumdan tarim toplumuna, sanayilesme ile ise {iretim toplumlarina dogru
evrilmistir. Bu evrim, gelinen yiizyilda, kapitalist sistemin ve makinelesmenin hizinin artmasi, endiistriyel
kapitalizm ve kiiresellesme ile {ireticiden ¢ok tiiketiciye ihtiya¢ duyulmasi ile devam etmistir. Tarih boyunca
hemen her donem, insan ihtiyaglar1 tizerinden sekillenirken, icerisinde yasadigimiz postmodern diinyanin,
sistemin ihtiyaclar1 tizerinden sekillendigini sdylemek miimkiindiir. Artik merkezde olan insanin temel
ihtiyaglar1 degil, insanin etrafin1 kusatan bu tiiketim ve bolluk sisteminin devamliliginin ihtiyaglari haline
gelmistir (Baudrillard,2017:15.)

Tiiketim, en genel tabiri ile “bir seyi yok etmek™ olarak tanimlanabilir. Nitekim tiikettigimiz sey, genel gecer
kaliplarda artik “var olmamaktadir”. Ancak giintimiiz toplumlarinda kullanildig1 anlamiyla tiiketim, farkli

gosterilenlerin gostergesi haline gelmistir (Aydin, 2018:25).

Yirminci ylizyila gelindiginde, ekonomik sistemlerde yasanan radikal degisimler tiiketimin anlamina
ve icerigine de yansimis ve yeni bir kavram olan “tikketimcilik” ortaya ¢ikmustir. “Tiiketimcilik, insanlari
tiikketici olmalari i¢in giidiilemektedir (Demirel, 2015:122). Yeni olusan tiiketimcilik ideolojisi ile insan artik
temel ihtiyaglarini karsilamaktan daha fazlasi i¢in tiiketmeye kosullanmig haldedir. Tiiketim artik birincil an-
lamindan ¢ikmis, insan hayatinin neredeyse bir numarali “kisisel eylemi” haline gelmistir. Tiiketim kavrami

ihtiyaclarin karsilanmasindan ¢ok toplumsal statiileri belirleyen bir konuma gelmistir (Ustiin,2008:261).

Uretim toplumundan tiiketim toplumuna gegis, sanayilesmenin teknolojik gelismelerle birlikte iler-
lemesi ve “birikim” olusturma sansmin dogmasiyla miimkiin olmustur. Seri iiretime gecilmesi ile biriken
tirtinlerin tiiketilmesi ihtiyacit dogmus ve boylelikle tiretim araglari eski 6nemini yitirirken, tiikketim araclari
ekonomik sistemlerin en 6nemli 6gesi olma durumuna ulasmistir. Bu stirecte tiiketimi arttirmak i¢inde yeni

tikketim araglar1 ve teknikleri gelistirilmesi zorunlu hale gelmistir. Bu siiregte internet
ve alisveris merkezleri tiikketim araclar1 olarak yeniden 6rgiitlenmistir (Ustiin,2008:265).

Tiiketim araglarinin bu 6n plana ¢ikisi ve sistemin tiiketim araglari tizerinde yogunlagsmasi da tiiketim
toplumlarint meydana getirmistir. Glintimiizde tiiketim toplumlarini, gegmiste birakilan {iretim toplumlarindan
ayiran bircok 6nemli 6zellik bulunmaktadir. Bunlardan en 6nemlisi tiikketmenin “ihtiya¢ giderme” temelinden
uzaklasarak “kullan- at” mantigina doniismiis olmasidir. Tiiketilen nesneler ihtiya¢ nesneleri olmaktan 6te he-
men atifa doniismektedir (Irgin,2016:1929).Tiiketim toplumlarinda tiiketim artik giinliik yasamin bir pargasi
haline gelmistir. Insan 6mriiniin belirli dénemlerinde gergeklestirilen bir eylem olmaktan ¢ikip, giinliik bir

rutin haline gelmis tiikketim kiiltiirlestirilmistir (Baudrillard,2017:20).

Tiiketim kiiltiirtin bir pargasi hatta kiiltiirtin kendisi haline gelmistir. Sosyal yasamda gergeklestirilen
tiim eylemler, insanlarin bos zamanlarin1 degerlendirmek adina gergeklestirdigi tiim faaliyetler, birey bunun
farkinda olsun ya da olmasin “tiiketim” odaklidir. Tiiketim toplumlarimin kiiltiirti “tiiketimciliktir. Tiiketim
toplumunun sahip oldugu “refah ve bolluk™ illiizyonu, toplumun tiim kesimlerine sirayet etmis durumdadir.
Ekonomik siniflar, alim giicii agisindan birbirinden farklilasmis ve aralarindaki ugurum derinlesmis olsa da
tiikketim toplumunda her birey tiiketimeilik kiiltiiriiniin bir parcgasi olarak ve sistem tarafindan kosullandirilmis
bir sekilde hareket etmektedir. Bu durum tiiketim arzinin biiytimesi, giindelik yasaminda bir ideoloji olarak
meta fetisizminin yilikselmesini ve dolayistyla tiiketim toplumu gergegini ortaya ¢ikarmistir (Aytag,2006:27).
Bu tiiketim toplumu, kiiresellesme ile diinyanin hemen her yerinde goriilen bir olgu olarak karsimiza ¢ikmak-

tadir. Dolayisiyla bireyin aldig1 egitimin, yaptigi meslegin ya da elde ettigi gelirin artik bir 5nemi yoktur. Yok-
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sullar zenginlerden daha az kazansa ve farkli etnik gruplar farkli harcama kaynagina sahip olsalar da yetiskin-

lerden daha az harcama yapan ¢ocuklar dahi giiniimiizde tiiketim kiiltiiriintin i¢inde yer alir (Ritzer,2016:71).

Mal ve tirtinlerin degil, imajlarin pazarlandig: tiikketim toplumlarinda insanlara istediklerini vermekten
cok onlari yeni tiiketimler yapma istegine yonlendirmek temel amag olmustur. Insanlari bu amaca yonlendiren
tiikketim araclar1 da zamanla insan hayatinda oldukea etkin ve vazgecilmez bir hale gelerek biiyiilii, kutsal ve
dinsel bir karakter sahibi olan “tiiketim katedralleri’ne doniismiistiir (Ritzer,2016:60).

Gilintimiizde liretim araglar1 tizerinde kullanilan kontrol yontemleri artik tiiketim araglari tizerinde
kullanilmaya baslanmistir. Insanlarin tiiketim aliskanliklarini kontrol etmek ve onlar1 daha fazla tiiketmeye
yonlendirmek amaciyla gelistirilen yeni tilketim araglari, artik insanlarin yasamlarini da kontrol eder hale
gelmistir. Uretim odakli modernizmden, tiiketim odakli postmodernizme dogru bir degisim doniisiim ger-
ceklesmistir. Yeni iiretim odaklar1 insanlara ve dolayisiyla topluma nasil daha fazla tiiketeceginin yollarin
gostermektedir (Dal, 2017:2).

Tiiketim katedrallerinin tiiketiciyi kendilerine ¢ekebilmek icin biiyiilii, fantastik, sihirli bir diiya sun-
malar1 veya sunuyor gibi goriinmeleri gerekir (Ritzer,2016:31). Uretim araclarina sahip olanlar bir donem
tilkketiciye ihtiyag¢larini sunmuslarsa da endiistrilesme ile birlikte “ihtiyaclar hiyerarsisi” tersine evrilmistir.
Tiiketicinin treticiye degil, tireticinin tiiketiciye ihtiyaci vardir. Bu ihtiya¢ da tipki, tiretim araglarindan biri
olan iscilerin somiiriilerek kontrol altinda tutulmasi gibi, tiiketicilerin kontrol edilmesi olgusunun ve yeni
tikketim araglarinin ortaya ¢ikis nedeni olarak kabul edilebilir. Tiiketicilerin giiniimiizde neyi ne kadar, nasil
ve hangi amagla tiiketecegi ve tiikketime ne kadar para ayiracagi gibi konularda karar almasi beklenmez (Rit-
zer,2016:99).

Yeni tiiketim araglari, insanlar1 farkina varmadan tiiketime yonlendirmek ve tiiketimlerini kontrol et-
mek lizere tasarlanmistir. Ritzer’in “tiiketim katedralleri” olarak tanimladig1 bu yeni tiiketim araglarinin 6nce-
leri pazar yerleri ve panayirlar sonra ise alisveris caddeleri ve aligveris magazalari, oyun parklar1 ve havaalan-

lar1 gibi mekansal olarak ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir (Sungur,2011:20).

Tiiketim katedralleri, dis diinyanin tekdiizeliginden kagarak, kisisel tatmin ve kimlik insas1 amaciyla
tiikketicinin “biiylilenme™ ihtiyacina karsilik verecek sekilde zaman icerisinde kendilerini siirekli giincelleye-
rek, birer “oyun” hatta “ibadet’ alan1 haline gelmislerdir. Tiiketim katedralleri, post modern donemin ibadet-

haneleridir demek olduk¢a miimkiindiir.
5. Tiiketim Toplumunda Seyirlik Eglence Anlayislari Ve Biiyiilenme

Tiiketim toplumlarinin var olabilmek i¢in tiiketilebilecekleri nesnelere ihtiya¢ duyduklar: bilinmekte-
dir. Bu nesnelerin tek basina ihtiya¢ gidermesi yeterli degildir, bununla birlikte kisinin biiyiilenme, degisme,
kiiltirlenme, ibadet etme ve hatta sosyallesme gibi psiko-sosyal ihtiyaglarina da yanit vermeleri gerekmekte-
dir. Bu baglamda tiiketim katedralleri, {izerlerine diisen gorevi yerine getirmek adina diizenli olarak yenilen-

mekte ve yeniden biiyiileme kapasitesi yaratabilmenin imkanlarin1 aragtirmaktadir.

En 6nemli tiikketim katedrali olarak degerlendirilebilecek olan aligveris merkezleri, artik yalnizca “alis-
veris yapilan” bir mekan olmanin &tesindedir. Insanlarin bu merkezlere gitme nedenleri giin gegtikee ¢esit-
lenmektedir. Genelde aligveris merkezleri gibi tiiketim katedralleri, geleneksel tapinaklarin sundugu gibi bir

merkezilik saglar ve bu sebeple de bu ihtiya¢ ve uygulamaya uygun olarak insa edilir (Ritzer,2016s.32).

Bu tiir merkezlerde (tiiketim katedrallerinde) birincil amag aligveris ihtiyaglarinin disinda eglence,
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oyun, yemek yeme ve sosyallesme gibi “haz” duygusunu karsilamaktir. Bu yiizen estetiklestirme bu siiregte
O6nemli bir yer tutar. Bireylerin gergeklik duygular1 ve diinyay1 algilama bigimleri belirlenir ve tiiketimin kit-

lesel 6l¢ekte saglanabilmesi amaciyla en uygun mekanlar hazirlanir (Sungur,2011:22).

Tiiketim katedralleri, 6zelinde aligveris merkezleri, tiikketicilere tamamen “kontrol edilebilir biiyiilii
bir ortam” sunarlar. Diizenli olarak kontrol edilen 151k oyunlar1, miizik ve ortam sicaklig1 insanlarin daha ¢ok
vakit gecirmesini dolayisiyla daha c¢ok tiilketmesini saglamaya yoneliktir. Zaman algisinin kaybolmasi adina
pencerelerin bile kullanilmadig1 bu merkezlerde insanoglu gerek fiziksel yagsamin stirdiirebilme gerekse de
psikolojik ve sosyolojik ihtiyaclarin1 karsilayabilme adina gittikce daha fazla vakit gecirir olmustur (Rit-
zer,2016:127). Bunu gergeklestirebilmek adina da ¢esitli diizenlemeler ve/veya yenilikler kullanilmaktadir.
Diizenlenen gosteriler, gerceklestirilen ve heyecanlandiran ¢ekilisler, estetiklestirilmis vitrinler ve 1giklandir-

malar ve bireyin 6znelligi ile 6zgiinligline vurgu yapan reklamlar bunlardan yalnizca birkagidir.

Insanoglu, var oldugundan beri “biiyiilenme” ve “oynama” diirtiilerini tasimaktadir. Yeni tiiketim
araclari olan tiiketim katedralleri de bu diirtiilerin ve insanin sahip oldugu “arzularin giderilmesine yardimei
olmaktadir. Tiiketim katedrallerinde, giindelik telaslardan uzaklasarak “biiyiilii” bir diinyanin igerisinde
dolanmak ve gergeklestirilen herhangi bir etkinlige katilarak “toplu katilim” ile “oyun” ihtiyacini1 karsilamak
miimkiindiir. Bu katedrallerde biitiin iliskiler ve etkilesimler “tiiketime” yonlendirecek sekilde onceden
belirlenmigtir. Dolayisiyla tiiketicilerin oynadiklart “tilketme™ oyunu, risksiz ve oyalayicidir. Tiiketim
katedrallerinin biinyesinde barindirdigi bu oyunsulugun, insanin biiyiilenme ihtiyacina dogrudan hitap etti-
gini soylemek yanlis olmayacaktir. Bununla birlikte tiiketim katedrallerine giden insanlarin (ya da gelisen
teknoloji ile evinin konforunda internet tizerinden bu katedralleri ziyaret edenlerin) tiikketim yapmama sansina
sahip olmalar1 ve yalnizca “gosterisli” mal ve {iriinleri seyredebiliyor olmalar1 bile katedrallerin biiyiileyici
ozelliklerinden birisi olarak kabul edilebilir. Tiiketiciler, sanal 6zgiirliikleri ile bu biiyiilii diinyay1 “seyretme”
ve/veya “izleme” sansina sahip olduklarina inanirlar ve bu da katedrallerin daha ¢ok insan ¢ekmesini saglar
(Baudrillard, 2017:253).

Tiiketim katedrallerinin bir bagka biiyiileyici yan1 ise “farklilasma™ arzusunun 6nemli oranda karsilanabili-
yor olmasidir. Tiiketimcilik yapay kimlikler yaratmak sureti ile bireylerde “farkli olma” arzusu uyandirmak-
tadir. Tiiketmeyi de farkli olma bi¢imi olarak goren insan, tiiketerek var olduguna inanmaktadir (Demirel,
2015:123).

Bireysel olarak “kendini gergeklestirme™ ihtiyact igerisinde olan insanoglunun, kendisine bu firsati
sunan tiiketim katedralleri karsisinda biiyiilenmemesi neredeyse imkansizdir. Tiikettik¢e var olacak, tiikettikce
farklilasacak ve tiikettik¢e kendisi ile ilgili sanal bir biiylilenme yasayacaktir ve kendisiyle ilgili bu bu kimligi

siirdlirmeye calisacaktir (Bayhan,2011: 229).

Temal1 oyun parklari, onceleri tek baslarina birer tiiketim katedrali olarak var olurlarken zaman ige-
risinde, siirekli yeniden biiyiilenme ihtiyaci sebebiyle alisveris merkezlerinin birer araci haline gelmislerdir.
Glinlimtiizde hemen her aligveris merkezinin kendi temasina ve yaratilmis diinyasina sahip oldugunu séylemek
yanlis olmayacaktir. Temal1 parklarin 6nciilerinden olan Disney World’1i i¢in bir Disney yetkilisi, su¢ orani
sifir, orta biiytiikliikte bir sehir olarak tanimlamistir (Ritzer,2016:24). Giinlimiizde hemen biitiin tiikketim kated-

ralleri, “gtivenli oyun alan1” olarak da insani biiyiilemeye devam etmektedir.

Kurallar1 6nceden belli olan ve herhangi bir fiziksel ya da psikolojik travma riski tasimayan “tiike-

timcilik” oyunu, dogadan kopan insanin en biiyiik ve en giivenli eglencelerinden biri haline gelmistir. Insan
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stirekli kullan at duygulanmalari yasayan ve aligveristeki gegicilige/degisiklik ve istikrarsizliga, metalasmanin
biiytilii albenisine tutulan insan meta fetisizmini, hayatin odagina yerlestirmistir ve bu durum insanin tiim ya-

samsal yonelimlerine damga vurmaktadir (Ritzer,2016:24).

Tiiketim katedrallerini seyirlik eglenceler olarak kullanmak ya da bu katedrallerin sundugu her tiirlii
hizmetten yararlanmak i¢in biiyiik arzu duymak, modern insanin i¢erisinde bulundugu agmazlarla ilgilidir. Bi-
lime ve akla yonelen insanoglu, aradig1 “metafizik” yanitlar1 burada da bulamamistir. Modern dénem Tanr1’nin
6ldigi, bilimin ve yeniden yaratim i¢in yikimin yticeltildigi bir ¢cag olarak degerlendirilebilir. Yine bu dénem-
de teorileriyle oldukga ilging tespitlerde bulunan Sigmund Freud, insanlarin kendilerini actya karst oyalanma,
ikame tatminler ve sarhosluk ile korudugunu sdylemektedir (Walerstein,2016:166). Tiikketim katedrallerinin
bu ti¢ yontemi de basarili bir sekilde tatmin ettiklerini sdylemek de yanlis olmayacaktir. Modern sonrasi
donemin, 6ldiiriilen ve yerle bir edilen inanglarin yerine yenisini koymaya ¢aligmasi beklenen bir gelisme olsa

da bunun “tiiketim” ile karsilanmasi elbette “kapitalizm™in bir sonucudur.

Tiiketim katedrallerinin bu kadar biiyiileyici olmasinin nedenlerinden biri de elbette postmodern sanat

anlayisi ve sanatin metalasmasi ile ilgilidir. Dolayisiyla bir sonraki baslik bu konuya ayrilmistir.
6. Sanatin Metalasmasi1 Ve Metanin Sanatsallastirilmasi

Tiiketim toplumlarinin ortaya ¢cikmasi ve tiiketimin bir eglence hatta bir kimlik haline gelmesi toplumsal
yasami oldugu kadar sanat1 da derinden etkilemistir. Sanatin binlerce y1llik yolculugunun geldigi noktada 6liip
6lmediginin tartisilmasinin nedeni giintimiizde sanattan ¢ok nesnelerin tiiketiliyor ve talep ediliyor olmasidir.

“Sanatin 6ldtigii s6yleminden, her seyin sanat olabildigini ifade eden bir siirece girilmistir (Erdem,2015:74).

Postmodern donemde tiiketimin geldigi nokta, sanat ile ilgili bu tarz tartismalarin ortaya
¢ikmasini kaginilmaz kilmaktadir. Mekan ve eglence metalasip anlamini yitirmis i¢i bosalmis etkinliklere
dontismiistiir(Bayhan,2011:232).

Bu metalagma siireci kiiltiiriin de bir par¢asi olan sanati da etkisi altina almistr.

Ttm kiltiir, tim insani iligkiler metalasarak genellesmis, nesnellestirilmistir (Baudrillard,2017:251).Bunun
yaninda sanatin metalagsmasi kadar metalarin sanatsallagtirilmast stireci de énemli bir olgu olarak ortaya
cikmaktadir. Ozellikle pop- art akimidan sonra, neyin sanat olup olmadig1 konusu ile ilgili onlarca fikir ve
goriis ortaya atilmis olmakla birlikte tiiketicinin sanatsal begenisinin etkilenme diizeyleri lizerinde ¢ok fazla

durulmadig goriilmektedir.

Modernizm ile baslayan sanatin meta olarak goriilmesi olgusu, postmodernizm ile diger bir deyisle
bir¢ok sanat dalinda kuralsizligin hitkiimranligini ilan etmesi ile birlikte yeni bir siirece girmistir. Postmodern
eserlerde zaman-mekan yok olmus gergeklik kaygisi ortadan kalkmis, anlamsizlik 6n plana ge¢cmis, yiiksek
sanat ile ki¢ sanat arasindaki ayrimin bulaniklagmistir. Postmodern sanat, kimi zaman sabit bir gergeklik sun-
madig1 i¢in insanlarin hayal giiclerini gelistirmesi yolunda olumlu degerlendirilse de duygularin yansitilama-

mas1 noktasinda insanlar1 donuklastirdigi elestirisinde de bulunulmaktadir (Ayaz,2016:125).

Sanatin anlaminin ve igeriginin bulaniklagsmasi, tiikketim katedrallerinin hedefledikleri “biiylileme™ye
ulagmalarinda bu bulanikligi kendi lehlerine kullanmalarina da neden olmaktadir. Giiniimiizde siklikla duy-
dugumuz “adeta sanat eseri” tabiri tiiketicilerin iiretilen {irlinlerin sanatsallastirilmasi ¢abasi sonucunda bii-
yililenmelerinin bir gostergesi olarak kabul edilebilir. “Kiiltiirel ihtiyag, gelisen bir olgudur. Sanatsal tiiketim

araclarina ulasabilme imkani ve yakinligi onu gelistirir (Kilig,2011:33). Tiiketim katedralleri de bu ihtiyaca




Cilt:1 $§Ci£€1 Sayi:3

dogrudan cevap verecek sekilde tasarlanarak, insanlarin yalnizca tiiketim aligkanliklarini degil, sanatsal bege-

nilerini de etkileme ve/veya kontrol eder duruma gelmislerdir.

Tiiketim toplumunun bir sonucu olarak giinliikk yasantinin her boyutunu ele gegirmis olan tiiketim
cilginlig, sanati alimlama ve tiikketme aliskanliklarin1 da degistirmektedir. Sanat tiikketiminin ¢ehresinin degi-
simi elbette sanat liretiminin ¢ehresinin degisimini de beraberinde getirmektedir. Kiiresel kapitalizmin sanati
da kendine gore bi¢cimlendirmistir (Erdem,2015:76). Bu giincel ya da moda olma ihtiyaci, sanat¢inin tiretim
stiregleri ile ortaya koyulan sanatsal {irtinlerin niteligini de etkilemektedir. Gilinlimiiz toplumlarinda bir¢ok

sanatet icin, “goriiniir” olmak, diledikleri gibi sanat yapma arzusunun 6niine gecmektedir.

Kiiresellesme ve endiistriyel kapitalizm, sanatsal begenileri de etkileyebilmek adina yaptig1 yatirimlar
ile sanat1 ve sanat¢ry1 da etkileme mekanizmalarindan biri olarak kullanmay1 basarmaktadir. Sanat¢inin bir
marka haline gelmesi bir anlamda onun pazarlanabilir ticari bir meta haline geldigi gercegini ortaya koymak-
tadir. Bunun en giizel 6rnegini, {inlii isimlerin yer aldigi sinema filmlerinin giselerinde ve yine taninmis sima-
larin sahne aldig1 tiyatro oyunlariin popiilaritesinde gérmek miimkiindiir. Biraz daha ileri gidilerek 6zellikle
internet ve sosyal medya tarafindan yaratilan isimlerin edebi eserler yayinlamasinin da bu anlayisin bir pargasi

oldugunu iddia etmek miimkiindiir.

Ozetlemek gerekirse tiiketim toplumlarinda, tikketim faaliyetlerinin gosterilestirilmesi ve dramatik-
lestirilmesi sanatsal faaliyetlerin bi¢cimsel ve iceriksel a¢idan bu durumdan etkilenmesine neden olmustur
denilebilir. Giiniimiiz kitlesel {iretimi, pazarlama stratejilerinin de destegi ile piyasaya sundugu her tiriinde

sanat eserlerine has 6zellikleri olan, biriciklik ve sahihlik algisi yaratmaktadir (Erdem,2015:76).

Bireysel farklilagsma arzusunun stirekli pompalandigt ve yogun oldugu postmodern dénemde de
boylelikle sanat {irtinlerinin ne oldugu ile ilgili “belirsiz” bir alan yaratilmis olmaktadir. Tiiketim katedrallerinin
sundugu seyir, biiyil, oyun gibi araglarla kendisini yeniden yaratma sansi yakaladigina inanan tiiketicilerin,

tiiketimi basli basina bir sanat olarak algiladiklarini ileri stirmek de yanlig olmayacaktir.

Sanatin metalastirildigi giintimiizde, tiyatro sanatinin konumuna bakildiginda, dogasi geregi yeniden
tiretilemeyen tiyatro oyununun, metalagsmaktan olduk¢a uzak oldugu gézlemlenmektedir. Biricik ve tek sefer-
lik bir deneyim olan tiyatroda, sahnelenen oyunun organik yapisi onun yeniden tiretilmesini olanaksiz kilmak-
tadir. Ayn1 oyun, defalarca sahnelense bile gerek oyuncular gerekse de izleyiciler agisindan deneyimin bire
bir tekrarlanmasi miimkiin degildir. Bu da tiyatronun metalasamamasi ve dolayisiyla her bir sanat {iriinii ya da
kiiltiirel degerin metalastirildigl toplumlarda kendisine yer edinmekte birtakim sikintilar yasamasi anlamina
da gelmektedir. Tiyatro sanatinin kar amaci giidiilmeden gergeklestirilmesi ve 6zgiin bir eyleme dayaniyor

olmasi, tiyatronun kapitalist sermayeye ¢ekici gelmemesine de neden olmaktadir.

Bilinen en eski ¢aglardan itibaren insanin biiyiilenme ve oyun oynama ihtiya¢larini karsiladig tiyatro
sanatinin, bu degisimlerden olumlu ya da olumsuz etkilenmemesi miimkiin degildir. Bu etkinin ne oldugu ya

da olabilecegi, bir sonraki baslikta tartigilacaktir.
7. Tiiketim Katedrallerinin Goélgesinde Tiyatro

Tiyatro sanatinin kkenine bakildiginda, insanin temel ihtiyaci olarak kabul edilen “oyun oynama” ve
“toplu katilim” gtidiilerinden ortaya ¢iktigini diistinmek miimkiindiir. Oyun oynamanin dogasini anladigimiz-

da, tiiketim katedrallerinin bugtinkii popiilerligini ve tiyatro sanatinin geldigi noktay: anlamak da kolaylasa-

caktir.
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Bulunan bulgular géstermektedir ki, insanoglu ilkel ¢aglardan itibaren, oyun oynama eylemini gerceklestir-
mistir. Diinyay1 anlamlandirma ¢aligmalari igerisinde {iretilen efsaneler ve birlikte oyun oynama bir siire sonra
ritiiellere, ibadetlere doniismiis bu ritiieller de bilindigi {izere tiyatronun kaynagim olusturmustur. “Ibadetin
de temelinde gosteri, dramatik temsil ve bir simgelestirilmis bir anlatim bulunur (Huizinga,2013:32). Bu tiir
eylemlerde bir karsilikli olma durumu s6z konusudur. Biiyiileyen de biiyiilenen de ibadet eden de ibadeti yon-
lendiren de goniilli bir eylem igerisindedir, kandirilmaya goniilliidiir. Bu karsilikliligi hem tiyatroda hem de

tikketim katedrallerinde gérmek miimkiindiir.

Glintimiizde, tiikketim katedrali olarak adlandirilan yerlerin tiyatro mekanlarindan daha poptiler ol-
masinin ya da daha fazla insan1 kendilerine kolayca ¢ekmesinin altinda, bu “oyunsuluk™ ve “biiylilenmeye,
kandirilmaya hazir olma” durumunun yattigini ileri siiriilebilir. Nitekim tiyatro sanatinin gecirdigi degisim
ve doniistimler, onu uzunca bir siire “gergekeilik™ icerisine hapsetmis, ger¢ek diinyadan kagmak i¢in oyun
oynamaya ya da biiytisel ritiiellere katilmaya ihtiya¢ duyan insanin bu yanin1 doldurmak konusunda yetersiz
kalmistir (Ritzer,2016:111). Aklin ve gerceklikle olan iligkinin akil {izerinden tanimlanmasinin sonucu biiyi-
niin ve bilylilenmenin ortadan kalkmasidir. Ancak bu, insanda icgiidiisel olarak var olan temel diirtiilerin de
ortadan kalktig1 anlamina gelmemektedir. Bu diirtiiler artik, bagka sekillerde tatmin edilmektedir de denilebi-
lir. Varligint anlamlandirmak i¢in sanati1 kullanan insandan, varligini anlamlandirmak i¢in tiiketen insana gegis
yapilmigtir. Akileilik miti, hayatimizi sinirlamis {issii haline getiriyor, varolusumuzun amacin tiiketilebilir bir
hale getirmistir (Aytag,2006:33).

Hizli ve kolay erisim ile varolussal yanimizi tiikketmek, bir¢oklari i¢cin daha fazla zihinsel ve fiziksel
efor gerektirebilecek tiyatro sanatindan daha islevsel goriilebilir. “Tiyatro oyunu; bizi, yasamin i¢indeki oyu-
nu ile ytizlestirip hayattaki rolimiizii anlamamizi saglar (Sasmazer,2015:25). Oysa biiyiilii bir fantezi diin-
yasinin dahilinde gezinmek, postmodern dénemde yasayan bir¢ok insan i¢in kendisi ile ylizlesmekten daha
kolay ve ulasilabilir olmaktadir. Sanatin metalasmasi ya da metalarin sanatsallastirilmasi da tiyatro sanatinin
durumunda degisiklikler ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Tiyatro, biricik ve tektir, gerceklestigi anda vardir
ve her bir gosteri kendi icerisinde 6zgilindiir. Bu anlamda televizyonda oldugu gibi bir seri tiretim tiyatro i¢in
s6z konusu degildir (Tekerek,2008:27).

Art1 degerin ve seri tiretimin miimkiin olmay1s1, kapitalist piyasa ekonomisinde sermaye odaklarinin
tiyatroya yatirim yapmasinin miimkiin olmadigi anlamina gelmektedir. Buna ek olarak, tiyatronun var oldugu
giinden itibaren “erk™ ile olan iliskisi de her seyin “tiiketime™ endeksli oldugu postmodern dénemde ihtiyag

duydugu destegi gormesinde bir engel olarak diistiniilebilir.

Tiiketim toplumlari, kendi kiiltiirlerini yaratirken tiiketecekleri seylerin ya da sanatin tiirlerini de “si-
nifsal” olarak belirlemekten ¢ekinmemislerdir. “Tiyatronun bu kiiltiirel degerlerde hangi konumda oldugu
oldukca 6nem tasimaktadir. Burada tiiketim toplumunda farklilasan gelir dagilimina gére ayrilan sosyal sinif-
larin belirleyici oldugunu diistinmek miimkiindiir. Tiiketim toplumu igerisinde “kiiltiirlii” ya da “sanattan an-
layan” birey olabilmek icin de ¢esitli sanatsal {iriinlerin tiiketimine siki sikiya bagl kalinmasi gerekmektedir.
Dolayisiyla tiyatro izleyicisi lizerinde yapilacak bir aragtirma, hangi sosyal sinifin hangi nedenlerle tiyatroya
gittigini ortaya koyacak, bu tiyatro sanatinin tiiketim toplumundaki konumu hakkinda mutlaka daha net bilgi-

ler elde edilmesini de saglayacaktir(Sungur,2011:18).

Postmodern dénem, diinyanin akil mitinden siyrilip, yeniden biiyiilenebilecegine inanilan bir donem
olarak tanimlanmaktadir. Ancak Kkitle iletisim araglar1 ile yayginlasan tiiketim kiiltiiri sanatin sinirlarinin

muglaklasmasina yol agmuistir. Sanat, toplumsal hayatin yasamsal islevi olma roliinden hizla uzaklasmistir(-
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Ritzer,2016:119).

Bu kiiltiir evriminin temelinde, oyunun ve biiyliniin yerini “aklin” almas1 ve tiiketim katedrallerinin
insanin bu temel diirtiilerine sanattan daha erken davranarak yanit vermesi yatmaktadir. Tiikketim araglari
modern ticaretin hem riiyast hem de kabusu gibi tanimlanmaktadir (Ritzer,2016:119). Modern ticaretin bir
sonucu olarak goriilebilecek tiikketim toplumlarinda, “riiya” olgusunu destekleyen ve besleyen olgularin, ister

sanat olsun isterse de nesnel tiiketim, daha 6n planda oldugunu iddia etmek yanlis olmayacaktir.
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8. Sonu¢

Insanlik tarihi, ekonomik olgular iizerinden incelendiginde; her bir donemin ekonomik faaliyetlerinin
toplumsal dongiileri 6nemli 6lgiide etkiledigi goriilecektir. Bu dongiilerin igerisinde etkilenen yalnizca top-
lumlarin giindelik yasamlart degil, bireyin yasantisini olusturan her tiirlii ihtiyag¢ ve arzusuna yanit veren tiim
degerlerdir. Bu degerlerin icerisinde sanat tiretimlerini de saymak gerekir. Dolayisiyla bir toplumun yasama

seklini oldugu kadar sanat anlayisini da ekonomik olgularindan bagimsiz diistiinmek miimkiin degildir.

Modern sonrasi toplumlarin kimligini olusturan “tiikketim” olgusu giindelik yasami oldugu kadar sa-
nat anlayislarini ve sanat alimlayicilarinin bakis agilarini da degistirmistir. Sanat artik diinyanin gergekligini
yansitsa da tiiketilebilecek ya da belirli ztimrelerce tiiketilmesi gerektigine inanilan bir deger haline gelmistir.
Ancak buradaki paradoks tiiketim araglarinin kendi iktidarlarini etkin kilmak ve stirdiirebilmek i¢in yine sana-
tin temel dinamiklerini arag olarak kullanmasidir. Insanin ilk ¢aglardan giiniimiize kadar talep ettigi ve somut
gergeklikten bir kagis olarak da tanimladigi, onun tiretken yanini besleyen biiyiilenme ihtiyaci artik tiiketim

toplumlarinda bir amag degil bir ara¢ haline gelmistir.

Tiiketim toplumunun talep ettigi seri iiretim ya da yliksek kar marj1 gibi kavramlara sahip olmayan
tiyatro sanati, kolay bir sekilde ulasabildigi kitle iletisim araglari ve tiiketim katedrallerinin kendisine sundugu
biiytilii eglenceler karsisinda gittikge zayiflayan bir duruma gelmis ya da tiiketim katedrallerinin bir pargasi
olabilecek sekilde kendi evrimini gerceklestirmistir. Buna en iyi 6rnek olarak aligveris merkezlerinde sahne-

lenen oyunlar ve biiyiileme tizerine kurulmus, sanatsal degeri yillardir tartisilan “Broadway” gosterileridir.

Televizyon iiretimlerinin de bu biiylilenme ihtiyaci ve istegi ¢cergevesinde hem icerik hem de bigimsel
olarak kendisini yeniden diizenlemek ve bicimlemek zorunda kaldigi goriilmektedir. Bu diizenleme gereginin
temelinde elbette varligim siirdiirme olgusu yer almaktadir. Icerikten ¢ok bicime yonelen televizyon iiretimle-
rinin bugiin sadece bigimsel bir biiyiilenme etkinligi sundugu oyunun temelinde var olan 6gretme 6zelliginden

de ciddi manada uzaklastig1 goriilmektedir.

Sadece sanatsal tiretimler agisindan degil, bireyin giindelik hayati icerisinde tiikettigi her tiir olgu tii-
ketim ¢ilginhiginin bir parcasi haline gelirken bireyin oyun oynama ve biiyiilenme ihtiyaci tiiketim kated-
ralleri 6zelinde ve temelinde artik temel bir varolussal etkinlik durumuna gelmistir. Tiiketim katedrallerinin
basarisinin temelinde, insanin sahip oldugu oyun oynama, biiyiilenme ve toplu katilim gibi diirtiilerin oldugu
aciktir. Bu gerceklik igerisinde kendi kokleri ile olan bagini yiizyillar 6nce kopararak kendisini “gercekgi-
lik i¢erisine hapseden tiyatronun, ilkel toplumlarda gerceklestirilen teatral etkinlikleri baz alarak yenilenme
yoluna gitmesi gerekmektedir. Her ne kadar avantgarde akimlarla birlikte gercekeilik anlayist kirilmis olsa
da tiyatroda var olan “oyuncu-seyirci” ayrimi, insanlarin topluca biiyiilenmesinin 6niinde duran énemli bir

bariyerdir.

Gelisen teknoloji sayesinde dijital platformlarda yayinlanan dizilerin bile interaktif hale getirildigi g6z
ontinde bulundurulursa, bireyin gittikce yalnizlastigi postmodern diinyada, tiyatro sanatinin bu yalnizligi ve
anlamsizlig1 doldurabilecek giice sahip oldugu ve bu giiclin iizerine gitmesi gerektigi de iddia edilebilir. Bu-
nun diginda televizyon liretimlerinde bi¢im igerik dengesinin ciddi manada bozulmast bu tiretimler tizerinde

de ciddi manada ¢alisma gergeklestirilmesi geregini ortaya koymaktadir.

Son dénemde gergeklestirilen alternatif tiyatro calismalar1 ve televizyon tiretimlerinin sunuldugu yeni
medya ortamlart umut vaat etse de tiyatro 6zelinde konvansiyonel tiyatro ¢alismalarinin hala “gercekei tiyat-

ro” ilkesine gore ortaya konuyor olmasi, televizyonda ise sadece bigime yonelik arayislar bireyin kendisinin
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dahi farkinda olmadigi beklenti ve taleplerinin gerisinde kaldigini ortaya koymaktadir. Televizyon bu ag¢idan
daha sansli bir konumda bulunmaktadir. Gérsel olanaklar1 onu bir yandan tiiketim toplumunun ana malzemesi
haline getirmisken, tiiketim katedrallerinin sanatin ana olgusu “oyun’u kullanmasi gibi i¢eriksel agidan yeni
bir ¢ikis noktasi yakalamasi noktainda daha gii¢lii biir konumda bulunmaktadr. Oyunu sadece bir biiyiilenme
ihtiyact olarak degil, bir etkinlik alan1 olarak tarif etmek bu manada bir ¢ikis noktasi olabilir. Zira oyunun
insan i¢in hi¢cbir zaman sadece bir hedef olmadigi ve insanin oyun oynama etkinliginin kendi potansiyelini ve
sinirlarim farketmesi noktasinda énemli bir ara¢ oldugu tespit edilebilir. Ote taraftan biiyiilenme ihtiyaci ve
etkinligi ile de yaraticilik potansiyelini gelistirdigi soylenebilir. Oyunun bireyi kendisi ile yiizlestirdigi ve bu
manada oyunun basl basina bir katarsis olarak tanimlanabilecegi a¢iktir. Bu noktadan hareketle oyunu sadece
bir meta , br ara¢ olarak bi¢imsel yapilara veya temalara odaklamamak, igeriksel olarak oyunu temel yapisin-

dan uzaklastirmadan beslemek temel yonelis olmalidir.

Toplumsal yap1 igerisinde birey kendisine yaygin olarak sunulani tanimakta ve onu talep edecektir.
Ttiiketim katedrallerinde ve ortamlarinda bir tilketim metasi olarak sadece bi¢cimsel olarak sunulan oyunu tii-
keten birey, biiyiilenme ihtiyacin1 da bu etkinlik ile doldurmakta ancak eksik bir yan oldugunu da hissetmek-
tedir. Bu eksik kalan yan oyunun” icerik” kismidir. Bi¢im yaninda iyi, etkin ve 6gretim yan1 saglam bir igerik
sunulmasi ortaya konulan oyunun yetkin ve temel ¢ikis amacina yakin bir sekilde bicimlenmesine olanak
saglayacaktir. Bu da oyunun sadece oyun olmadiginin kavranmasi noktasinda énemlidir. Bi¢im degil, igcerik
talep eden bir toplum olabilmemiz, oyun kurucularin sosyoloji, psikoloji gibi bilimlerin destegi ile akile1 ve
etkileyici oyun igerikleri iiretmeleri ile miimk{indiir. Endiistriyel kapitalizmin ya da gec¢ kapitalizmin insanlig1
getirdigi noktada her sey birey ve bireyin tiiketimi tizerine yogunlasmis durumdadir ve tatminsizdir, mutsuz-
dur. Ciinkii oynadig1 sadece bicime hapsolmus bir oyundur. Insanoglunun post-religious — din sonrasi olarak
tanimlandig1 bir donemde, bin yillardir genlerinde tasidigi anlam arayisinin, kutsal olana bagliliginin ve oyun
oynama ihtiyacinin giderildigi yerlerin “sanatsallagtirilmis tiiketim”ler olmasi, tiim sanatlar agisindan oldukca
umut kirict bir durum ortaya koymaktadir. Bu umut kiric1 ortamda yapilmasi gereken, sanatin ne oldugu ve
olmasi gerektigi tizerine tartigmalar yiirlitmek yerine; insanoglunun sanatsal faaliyetlerini olusturan kéklerin
arastiritlmasi ve bu kokler tizerine sadece bigimsel olarak temellenen degil, igeriksel olarak da zengin, insanin

biiylilenme ve oyun ihtiyacini karsilayacak yeni yaklasimlar tiretmek olmalidir.
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